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Resumo

A partir do interesse em processos de montacdo drag na América Latina, com
destaque para o tensionamento em relacdo as dindmicas coloniais que se
expressam nesses contextos culturais, busca-se investigar o trabalho do argentino
Maximiliano Mamani, que da corpo a drag cholita Bartolina Xixa. Toma-se o modo
como o artista emprega o termo ‘transformismo’ e como isso opera em relagdo as
suas montagdes. No percurso, sdo atravessados os processos de produgdo de
subjetividade ai implicados, tendo em vista o entrelagamento entre género,
sexualidade e raga. As vivéncias de Maximiliano junto ao transformismo também
envolvem uma afirmacdo da luta de povos originarios pelas terras que habitam.
Para desenvolver esses aspectos, opera-se com as nogdes de insurreigdo
micropolitica (ROLNIK, 2018), de drag como autoficcdo (PRECIADO, 2018), e com
a cartografia (ROSARIO, 2013, 2016) enquanto “submetodologia indisciplinada”
(MOMBACA, 2016). Entre as conclusfes, entende-se que, em suas experiéncias e
na performance Ramita Seca (2019), Maximiliano da a ver uma reconfiguragdo do
transformismo como dispositivo comunicacional de enfrentamento aos processos
de colonizagdo no ambito cultural.

Palavras-chave: Transformismo, Drag queen, Autoficgdo, Micropolitica,
Subjetividade

1 Introducao: em direcao ao transformismo latino-americano

Como indicam os estudos de Lucas Braganga (2017) e de Mayka Castellano e Heitor Machado (2017), o reality
show RuPaul’s Drag Race (RPDR) é um dos fatores implicados no reavivamento da cultura drag ao redor do
mundo. Essa caracteristica pode ser igualmente verificada nas falas de drags brasileiras em videos publicados
no YouTube (COMO..., 2018; BRAZILIAN..., 2018), as quais colocam o programa em questdo como um dos
elementos responsaveis por levarem-nas a se montar, ou seja, a expressar-se em drag.
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Por outro lado, Braganga (2017), Lang, Filippo, Gaspari, Catrinck, Canedo e Leal (2015), bem como um
conjunto de drags brasileiras (Alma Negrot, Gloria Groove, Duda Dello Russo e Penelopy Jean) destacam que,
para além de reconhecer a relevancia de RPDR para a cena drag, é preciso também levar em conta alguns
tensionamentos, tendo em vista os diferentes contextos (QUEENS..., 2015). Assim, ao passo que o reality
show RPDR reline uma multiddo de fas ao redor do mundo, as cenas locais nem sempre recebem a mesma
atencdo. Outro fator sublinhado pelas quatro drags indicadas acima é o risco de centralizacdo do fenémeno

drag sob os programas e modelizagdes vigentes em RPDR — como se todo processo de monta(;éo1 existente,
necessariamente, tomasse como referéncia os signos em circulagdo no reality.

Em outros termos, pode-se dizer que as luzes de um tempo também produzem efeitos de invisibilidade, ou
seja, geram sombras sobre praticas ndo enquadradas nas programacgdes vigentes. Em seu estudo sobre
“musica pop e guerra aérea”, Fabricio Silveira (2016) trabalha com a diferenca entre divas globais e divas
internacionalistas. As primeiras funcionam como embaixadoras da cultura norte-americana e se encarregam
de leva-la para o mundo, enquanto as segundas partem da “integracdo criativa de tradigdes musicais
periféricas, plurais e descentralizadas” (SILVEIRA, 2016, p. 2), envolvendo costumes, culturas e conflitos
heterogéneos. Depreende-se dai que o reality show RPDR impulsiona a cena drag ao redor do mundo e, ao
mesmo tempo, envolve um movimento de exportagdo da cultura norte-americana, aproximando-se das divas
globais. Entende-se que existe ai, portanto, uma atualizacdo das dinamicas coloniais no ambito cultural.

Como produto de nossa pesquisa de mestrado realizada anteriormente (SANTOS, 2020), encontra-se no
YouTube um conjunto de performances protagonizadas por drags latino-americanas, dentre as quais estdo
Alma Negrot, Bartolina Xixa, Cassie, Martin Shankar, Potyguara Bardo e Uyrda Sodoma. Chamam a atencgdo as
maneiras como elas experimentam a montagdo drag, incorporando tracos de suas vivéncias localizadas e
dando a ver processos de singularizagao.

No caso das performances de Bartolina Xixa, uma drag queen vivida pelo argentino Maximiliano Mamani, ha

uma autoafirmag&o explicita do artista enquanto ‘transformista’2, termo coexistente em suas narrativas como
drag. Esse aspecto pode ser verificado no trecho situado entre 1'43" e 1'52" do documentério Bartolina Xixa

(2019, traducdo nossa®), no qual o artista afirma: “(...) ndo h& nada mais belo, n&o h& nada mais bonito do
que poder parar e construir minha perspectiva drag queen em seu momento, que agora chamo de
transformista.”. Na descricdo desse mesmo video, encontra-se:

Bartolina Xixa € uma artista drag andina. Pensando em sua propria historia,
inspirada em uma chola paceia e em uma busca constante de dar ao
transformismo uma perspectiva mais indigenista é que se reconstréi [a
personagem histérica] Bartolina. Com o transformismo, permitiu-se sentir e
denunciar o que muitas vezes é negado ou invisibilizado (BARTOLINA..., 2019,

traducdo nossa).?

Logo, é notavel aqui a associagdo entre os termos “drag queen - drag andina - drag cholita - transformista”,
demarcando um processo de singularizagdo na montacdo articulada aos territérios habitados pelo artista. A
conexdo entre esses termos também é percebida no titulo de um dos videos publicados por Maximiliano
Mamani em seu canal no YouTube, Cholita Fiestera Arte Drag Queen Folk, arte transformista andino (2018),
no qual, além das palavras postas anteriormente, agrega-se “drag queen folk".

Nessa oportunidade, parte-se das vivéncias do artista Maximiliano Mamani para localizar o modo como o
termo ‘transformismo’ é empregado por ele e como isso se relaciona com suas praticas de montagdo e com a
afirmacdo de carateristicas das subjetividades que o articulam. Este trabalho leva, portanto, em consideragao
praticas culturais de minorias, com destaque para os processos de expressdo da drag andina Bartolina Xixa. A
partir disso, sdao desdobradas questdes que passam pela produgdo de subjetividade, entrelagando identidades
de género, sexualidade, raca, e aspectos da afirmagdo das lutas dos povos originarios pelos territérios com os
quais se compdoem.

2 A cartografia como submetodologia indisciplinada

Como base para o percurso metodologico deste estudo, toma-se o encontro entre pistas da cartografia como
método (ROSARIO, 2013, 2016) e propostas levantadas por Jota Mombaga (2016) na formulagdo de uma
“submetodologia indisciplinada”. Em comum, ambas as perspectivas tém o entendimento da pesquisa como
sendo de carater processual e aberto que solicita movimentos de criagdo segundo cada caso. H4, ainda,
convergéncia na compreensdao de que um estudo exige implicagdo em campo. Com isso, as figuras de

pesquisadore5 e das/dos habitantes dos territdrios investigados se atravessam e se compdem mutuamente,
incluindo ai as tensdes capazes de emergir no caminho.

De forma especifica, da cartografia corporea-se a pista deixada por Virginia Kastrup (2015), que sugere
caminhos para desmontar a atencdo habitual voltada para a recognicdo do mundo a partir das codificages
vigentes. Por essa maneira de ver, ha fixacdo em categorias prontas, silenciando e apagando o que ndo pode



ser reconhecido de acordo com os parametros dispostos. Em contrapartida, a autora propde caminhos para
exercer uma atencdo, ao mesmo tempo, flutuante, concentrada e aberta, a qual permanece disponivel aos
estranhamentos, aos ruidos, aos elementos que fogem do ja conhecido. Junto com Mombaga (2016), cabe
dizer que essa postura exige uma indisciplina capaz de assumir a precariedade constituinte da producao de
conhecimento. Isso porque ndo se trata de percorrer um territério com categorias bem delimitadas, mas em
trabalhar tdo somente com fragmentos dispersos, sem reduzi-los a uma unidade pressuposta.

Para ir além do modo atencional seletivo e automatico, Kastrup (2015) sugere o exercicio de quatro variagbes
(rastreio; toque; pouso; reconhecimento atento). Embora esses movimentos coexistam e operem
simultaneamente, em cada momento um pode predominar em relagao ao outro. O presente estudo se inicia
como desdobramento de um rastreio prévio realizado sobre audiovisuais protagonizados por drags no
YouTube. Como continuidade, sdo realizados novos rastreios sobre outros materiais, os quais se incluem nesta
investigagao e estdo localizados ao longo do texto.

Enquanto bixa ndo-binarie racializade como branque, esse corpo que aqui escreve é mobilizado por afetos
decorrentes do encontro com rastros das vivéncias de Maximiliano-Bartolina. Das diferengas ai envolvidas,
surgem toques que geram estranhamentos capazes de abrir espagos de criagdo. Aqui, tais atravessamentos
ganham possibilidade de germinar por meio do reconhecimento atento materializado no processo de escrita.
Ressalta-se que ndo ha uma verdade a ser desvelada, mas a producdo de um olhar sobre o transformismo
que emerge a partir de conexdes com o trabalho de Maximiliano e as perspectivas tedricas aqui consideradas.

3 Bartolina Xixa: transformismo como autoficgao

Bartolina Xixa se apresenta como drag cholitas, uma drag folk (CHOLITA..., 2019) que ganha corpo através do
professor de danca folcldrica Maximiliano Mamani. Mamani é natural de Abra Pampa, cidade da provincia de
Jujuy, localizada no noroeste da Argentina. Ao afirmar-se enquanto “marica, negro e indigena” (BARTOLINA...,

2019), o artista ressalta seu processo de desidentificacdo da categoria de identidade homossexual, a qual,

segundo ele, insiste no apagamento étnico e racial. Para Maximiliano, essa mesma ldgica da branquitude7 que
permeia as demarcagoes de sexualidade esta presente na formagdo da nacionalidade argentina. Movimentado
por essas questles, ele encontra na arte a possibilidade de produzir descolamentos e construir outras
realidades. Nisso, ha uma busca por afirmar os modos de vida associados as culturas tradicionais e exercer
papel ativo na disputa por uma forma de existéncia negada por dindmicas coloniais.

Para Maximiliano, ainda que Bartolina seja uma personagem, ha um fluir constante entre os processos de
subjetivacdo que os atravessam, nao existindo fronteiras bem delimitadas (CHOLITA..., 2019). Em relagdo a
isso, cabe destacar o distanciamento da compreensdo corrente de drag queen — a qual no dicionario
eletrénico de Portugués-BR Houaiss (2009) aparece como “homem que se veste com roupas extravagantes de
mulher e imita voz e trejeitos tipificadamente femininos, ger. apresentando-se como artista em shows etc.”. Ao
propor que ha um fluir constante no espaco entre Bartolina e Maximiliano, o artista ultrapassa a nogao de que
estd apenas imitando cddigos socialmente demarcados como femininos. De outro modo, ele inventa um
espaco de producdo do corpo composto em meio ao transito por diferentes montacées de si mesmo.

E nesse sentido que, ao tratar do conceito de “dispositivo drag king”, Paul-Beatriz Preciado (2018) sugere:

O saber drag king ndo é a consciéncia de estar imitando a masculinidade em meio
a corpos anonimos de homens e mulheres, [...] antes disso, ele reside no fato de
perceber os outros - todos os outros, incluindo a si mesmo - pela primeira vez
como bioficcdes mais ou menos realistas de géneros performativos e normas
sexuais decodificaveis como masculinas ou femininas. (PRECIADO, 2018, p. 391).

Dessa maneira, o autor demonstra a permeabilidade das fronteiras entre performances ficcionais de género e
outras marcadas como supostamente naturais, evidenciado que a prépria naturalidade se constitui como
espécie de montacgdo. Por esse caminho, fazer drag ndo é imitagdo, mas uma maneira de estar no mundo a
partir de outras composicGes, um deslocar-se de si mesmo que arrisca reconfigurar os territérios existenciais
nos quais se esta implicado. Cabe enfatizar que Preciado coloca sua experiéncia enquanto drag king ndo como
uma personagem teatral, mas como exercicio de autoficcdo que emerge de sua propria vivéncia.

Essa perspectiva parece tangenciar o modo como Maximiliano-Bartolina opera em relagdo as montagdes do
corpo. Ao recusar a categoria de identidade homossexual e denuncia-la enquanto espaco demasiado
embranquecido, o artista da a ver um processo de desidentificagdo dos cddigos socioculturais vigentes.
Contudo, ao mesmo tempo, ha investimento ativo na composicdo coletiva do territorio existencial marica — o
qual, segundo ele, abre espago para dar visibilidade ao atravessamento de raga (CHOLITA..., 2019;
BARTOLINA..., 2019).

Ademais, as praticas de Maximiliano podem ser compreendidas junto a ideia de hackeamento dos biocddigos
de produgdo do corpo — género-sexualidade-raga-etnia (PRECIADO, 2018). Nessa perspectiva, Preciado

defende que, além de tomar consciéncia das formas de funcionamento de tais aparatos, é necessario gerar



apropriagdes coletivas, produzindo mutagdes e desvios capazes de proliferar bioficgdes outras. Relativamente
a isso, nota-se que Mamani também tensiona os padrdes ocidentais de beleza predominantes nos tutoriais de
maquiagem voltados para drag queens. Ao privilegiar tragos como nariz fino, rosto oval, olhos grandes etc.,
esses audiovisuais corroboram a manutencdo de uma beleza eurocentrada como padrao universal de medida
(CHOLITA..., 2019), o que pode ser entendido como uma dindmica colonial.

Para compor Bartolina Xixa, Maximiliano parte de “feminilidades do mundo andino” (BARTOLINA..., 2019),
estando essas implicadas nos territorios junto aos quais ele se monta. Cabe pontuar que o nome Bartolina
Xixa é inspirado em Bartolina Sisa (1750-1782), mulher indigena Aimara atuante entre as lideres no
enfrentamento da colonizagdo espanhola e morta por lutar pela terra e pela vida de seu povo (NAVARRO,
2019). Portanto, por meio dos atravessamentos e afetagdes constituintes dos territérios habitados pelo artista,
ele da vazdo a processos de singularizacdo. Conforme desdobrado na secdo posterior, as praticas de montagdo
levadas a cabo nesse caso apresentam criticas diretas as dindmicas coloniais contemporaneas.

Como ja mencionado, Maximiliano-Bartolina chega a sugerir uma autoidentificagdo como transformista, termo
que em sua fala coexiste com drag folk e drag cholita. Nesses usos, € notavel a busca do artista pela
diferenciacdo em relacdo a cena drag global. Por essa via, abre-se a possiblidade de se pensar em
reconfiguracdes do transformismo latino-americano com uma postura internacionalista (SILVEIRA, 2016). Nas
praticas de montacdo de Maximiliano-Bartolina, tal aspecto aparece articulado a uma série de atos de
desidentificagdo em relagdo as codificagdes vigentes e, ao mesmo tempo, ao investimento autoficcional em
processos de diferenciacdo e em territérios abertos.

De acordo com Suely Rolnik (2018), essas praticas de desidentificacdo e a(fe)tivacdo dos saberes do corpo
permitem criar condicdes de possibilidade para a manifestacdo de processos de criagdo. A autora situa esse
modo de operacionalizagdo do desejo como uma micropolitica ativa, a qual impulsiona o cultivo dos gérmens
de mundos virtuais que atravessam o corpo. A emergéncia desses gérmens se da a partir dos efeitos do outro
em si mesmo, solicitando reinvencdes. Aqui, o desejo opera através de uma bussola ética, deslocando as
cartografias vigentes e os territorios existenciais a elas associados (processos de singularizacdo em ato).

Ao trabalhar com o folclore local, Maximiliano-Bartolina ndo deixa de manter uma postura ativa no
deslocamento das relagGes binarias de género permeadas nessas praticas. Nisso, o artista torna explicitas as
l6gicas heterossexuais, machistas e patriarcais que, segundo ele, também atravessam o folclore e a
construcdo da identidade nacional, havendo necessidade de tensiona-las (BARTOLINA..., 2019; NAVARRO,
2019). Portanto, ndo se trata somente de recusar um conjunto de cddigos e substitui-los por outros, mas de
transformar, desviar, dando vazdo a processos de singularizagdo subjetiva nos quais os trabalhos de torgao e
criagdo sao permanentes.

Retomando o que foi dito até aqui, em sua autoficcionalizagdo, além de demarcar uma postura critica em
relagdo a categoria homossexual e aos padrdes de beleza que imperam entre as drags, Maximiliano propde a
rearticulacdo de signos e afetos componentes dos territérios em que vive numa pratica ativa de criacdo.
Acredita-se haver ai um caminho de trabalho capaz de evidenciar diferenciagdes do transformismo latino-
americano em relagdo a cena drag global — tarefa a ser ampliada em outras investigacdes. Como ja
anunciado, por ora, escolhe-se pousar sobre as afetagées produzidas no encontro com o trabalho de Bartolina
Xixa, com destaque para o primeiro minuto do video Ramita Seca, la colonialidad permanente (2019).

4 Insurreicao micropolitica: Ramita Seca, la colonialidad permanente

Entre os toques produzidos no encontro com o video Ramita seca, la colonialidad permanente (2019), estdo as
fissuras em relacdo a caracteristicas do modo de funcionamento do capitalismo e ao uso da performance junto
a linguagem audiovisual como maquina revolucionaria.

No primeiro plano do video, da-se a ver um relevo montanhoso ao fundo, o chdo esta coberto por pedagos de
madeira e restos de lixo entulhados. O enquadramento é preenchido pela fumaga branca em movimento
dando a cena um carater turvo, o que dificulta o olhar nitido sobre o que é mostrado. Num corte seco de
montagem, passa a ocupar o quadro um plano que revela o corpo caido ao chdo em frente a montanha de lixo
— constituida por restos de coisas quebradas, sacos plasticos acumulados em pilha até a parte de cima do

enquadramento (frame do plano entre 10 e 17 segundos do video).

O movimento do olhar permanece preso entre a massa de lixo e o corpo vestido com uma saia (pollera) cor-
de-rosa e uma manta azul, a perspectiva faz o monte de lixo pesar sobre o corpo, o qual aparece como mais
um elemento de descarte jogado em meio aos restos. Os olhos estdo abertos, mas ndo ha movimento, o que
reforca a morte ja apresentada no plano anterior através do ambiente em destruicdo. O som permanece
preenchido pelo siléncio, intensificando a sensagdo de desconforto.

Aos 14 segundos, as batidas de uma musica cantada em espanhol quebram repentinamente o siléncio, o
corpo caido ao chdo pulsa o torso em sincronia com o som do tambor e o balbuciar de uma voz aguda. Ainda
que exposto a precariedade explicita do ambiente, essa pessoa (re)vive e é mobilizada junto as palavras da



musica Ramita Seca®. Chama a atengdo essa variacdo entre a imobilidade do corpo caido ao chdo e a
movimentagdo até ficar, aos poucos, totalmente em pé. Essas marcagdes ddo a ver mudancas de estado do
corpo, variando entre esgotamento (que no limite extremo é o silenciamento pela morte) e a expressao da
poténcia vital (que passa pelo corpo visivel no enquadramento afetando quem assiste).

Inquieta o fato de Maximiliano-Bartolina optar por um lixdo a céu aberto® como cenario para a performance
Ramita Seca. Trata-se de um territério ocupado anteriormente por populagdes indigenas, declarado como
patrimdnio cultural e natural da humanidade em 2003 pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO). E significativo que esse lugar tenha sido transformado em lixdo, o que torna
evidente a necropolitica (MBEMBE, 2018) como estratégia de exterminio posta em pratica nesse caso.
Encontra-se, aqui, uma manifestagdo especifica do processo colonial no contexto contemporéneo da América
Latina.

A presenca de Bartolina Xixa no espaco feito de lixdo demarca uma postura de persisténcia na ocupacgdo desse
territorio. Através da performance, seu corpo da passagem para a expressao da cultura folclérica daquela

regido. Tanto as roupas10 quanto a musica, os gestos e os movimentos da danca reavivam um ritual coletivo,
colocando em ato memérias de uma tradigdo. Por mais que visivelmente exista apenas um corpo em cena,
sabe-se que no dmbito das forgas intensivas ha composicdo junto as poténcias de vida ainda presentes,
apesar do territério devastado. Passam através dessa montacdo fragmentos da luta de Bartolina Sisa e de
todo seu povo contra a colonizagdo espanhola.

Aqui o transformismo funciona como operador comunicacional que coloca em conexdo distintas
temporalidades, sem apagar suas diferencas. Tracos de uma cultura folcldrica especifica e localizada sdo
rearticulados no presente como outros, funcionando como embate em relagdo as dindmicas coloniais que,
embora distintas, ainda estdo presentes e levam adiante a destruicdo dos povos originarios. Mesmo que a
performance em questdo seja localizada, entende-se que, ao se atualizar no entremeio de distintos espacos-
tempos, ela coloca em evidéncia as lutas e os genocidios implicados no processo de formacdo da América
Latina, de maneira mais ampla.

Nesse caso, o transformismo se mostra num reavivamento ndo sé de aspectos culturais da tradicdo de um
povo, mas, junto a isso, da luta travada contra a colonizacdo e o regime econdmico que a sustenta. Nessa
maquina revolucionaria, os corpos se alimentam da poténcia de vida ancestral, a qual retorna na luta pelo
territério e pelas formas de vida ndo compativeis com a ldgica de acumulagéo do regime colonial-racializante-
capitalistico (ROLNIK, 2018). Nesse processo, o artista é agenciado junto aos mortos, dando-lhes corpo em
formas outras através de singularizagées. Como ja dito, ndo se trata de uma imitagdo ou representagdao, mas
de uma pratica de reinvencdo por meio da qual se manifesta um modo de vida enquanto insurreicdo
micropolitica.

Além de romper com um padrdo estético de composicao do corpo no regime atual, realizar a performance no
territorio feito de lixdo faz estremecer intensamente o glamour e a perfeicdo estabelecidos como ideal de
sucesso e realizacdo pelo mesmo sistema que produz os montantes de lixo e as descarta nas periferias. Nesse
sentido, em vez de uma adaptacgao do folclore local para o consumo global, o que a performance Ramita Seca
faz é explicitar a putrefacdo sobre a qual se sustenta o regime colonial-racializante-capitalistico (ROLNIK,
2018). Trata-se ndo s6 da pilha de lixo entulhada a céu aberto contaminando a terra, mas dos corpos que ali
habitam e sdo exterminados em prol da expansdao e acumulacdo de capital. Esse aspecto evidencia uma
estratégia necropolitica que opera através da demarcacdao de quem pode viver e quem deve ser deixado para
morrer (MBEMBE, 2018), o que se apresenta como uma faceta das dindmicas coloniais implicadas no presente
da América Latina.

5 Consideragoes finais

Neste trabalho, segue-se em direcdo as montagdes drag que divergem da cena global e que apresentam
postura de divas internacionalistas. Por essa via, volta-se a atencdo para fen6menos de reconfiguracGes dos
transformismos latino-americanos, tendo como enfoque o trabalho da drag cholita Bartolina Xixa, corporeada
por Maximiliano Mamani. Nas vivéncias desse artista, a expressdo artistica do transformismo se desdobra no
tensionamento em relagdo as configuracGes de rostos pautados por ideais de beleza eurocéntricos, os quais se
repetem em tutoriais de maquiagem. Transversalmente, ao situar sua experiéncia como um transito entre
Bartolina e Maximiliano, é como se o transformismo também o levasse a uma critica das categorias de
identidade homossexual e da nacionalidade argentina, demarcadas por ele como embranquecidas. Acredita-se
que, por meio desses movimentos, o artista provoca deslocamentos de caracteristicas envolvidas numa
dinamica colonial atualizada no &mbito cultural.

Em contraposicdo, Maximiliano afirma-se como marica, negro e indigena, fazendo questdo de buscar, nos
territorios existenciais em relagdo aos quais ele se compde, as referéncias para sua montagdao como Bartolina.
Tais aspectos sdo consonantes com o que Preciado (2018) coloca como desidentificagdo e autoficcdo, os quais
podem ser pensados como procedimentos de um transformismo latino-americano pautado por uma
micropolitica ativa. A esse respeito, a arte transformista emerge enquanto espago-entre, zona de liminaridade,



instancia de desestabilizacdo e descolamento das categorias bem delineadas. A partir disso, estranhamentos e
anomalias sdo capazes de irromper em formas imprevistas — caracteristica que se aproxima do que Rolnik
(2018) situa como insurreicdao micropolitica.

Por fim, na analise do primeiro minuto do video Ramita Seca, la colonialidad permanente (RAMITA..., 2019),
observa-se que as praticas de montagdo de Bartolina convergem em uma critica ao capitalismo e suas formas
contemporaneas de colonizagdo. Depreende-se que, nos processos do artista, o transformismo se apresenta
como dispositivo comunicacional, ja que coloca em contato distintos espagos-tempos. Nesse sentido, o artista
da passagem para forgas ancestrais que se expressam na performance como poténcia de vida. Além de
reavivar a cultura folclérica do local em que habita, Maximiliano-Bartolina faz parte da configuragdo de uma
maquina revolucionaria, a qual atualiza a luta dos povos originarios contra a colonizacdo no contexto
contemporaneo da América Latina.
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1 Nas praticas drag, montagdo refere-se ao conjunto de elementos heterogéneos - vestuario, maquiagem,
acessorios etc. - implicados na expressdo das personas.

2 Conforme indicado por Remom Bortolozzi (2015), o termo ‘transformismo’ foi comumente utilizado no Brasil
nas décadas de 1970 e 1980 por artistas que transitavam por entre as codificacgbes de género em suas
performances. Ndo é prudente pressupor uma conexdo necessaria entre o transformismo brasileiro
mencionado por Bortolozzi € o modo como Maximiliano Mamani utiliza o termo, posicdo que solicita
investigacdo a parte.

3 Do original em espanhol: “(...) que nada mas bello, que nada mas lindo que poder desde asi pararme y
construir mi perspectiva drag queen en su momento que ahora lo digo transformista”.

4 Do original em espanhol: “Bartolina Xixa es una artista drag andina. Pensando en su propia historia,
inspirada en una chola pacefia y en una busqueda constante de darle al transformismo una perspectiva mas
indigenista es que reconstruye a Bartolina. Con el transformismo, se permitié sentir y denunciar lo que
muchas veces se niega o invisibiliza".

5 E autore deste texto tem se afirmado como ndo-binarie, portanto, nos casos em que o0 corpo que escreve
estiver inseride no texto de modo explicito, as palavras com flexdo de género (terminagbes -a e -0) serdo
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deslocadas pelo uso da terminagdo -e.

6 O termo cholita se refere as cholitas bolivianas, as quais sdo inspiragdo para Maximiliano compor Bartolina
Xixa. Os diferentes elementos que formam o vestuario das cholas foram impostos pela coroa espanhola,
estando vinculados com um sistema estruturado por diferencas regionais e de castas. O préprio termo chola
emerge como categoria para demarcar uma diferenca racial de mulheres mesticas e indigenas (SOLOGUREN,
2006; FES, 2014). Contudo, ainda que determinados compulsoriamente no processo de colonizagao, tais
componentes passam a ser incorporados/pirateados pela cultura local num movimento de afirmagdo de um
modo de vida.

7 Conforme Camila de Jesus (2012), teoricamente, o termo ‘branquitude’ é empregado para demarcar a
existéncia dos ideais que sustentam a supremacia branca e seus privilégios. Contudo, ainda segundo Jesus,
autoras como Edith Piza propdem diferenciar branquitude de branquidade: a primeira seria uma etapa no
processo de reconhecimento dos privilégios brancos numa luta anti-racista, enquanto a segunda assumiria o
sentido antes dado a branquitude, ou seja, de negacdo dos privilégios brancos decorrentes das distingdes
raciais impostas.

8 Trata-se de uma vidala riojana composta por Aldana Bello que a canta junto com Susy Shock e Mariana
Baraj.

9 Situado em Hornillos, na Quebrada de Humahuaca, Argentina.

10 Dentre os aspectos inseridos nessa montacdo estd uma saia rosa com babados (polleras), blusa branca de
mangas compridas, manta rosa e azul com bordados estampados, além do chapéu preto, das sapatilhas e das
duas trangas no cabelo feitas com tecidos e um adorno (tullmas) em franjas vermelhas.



