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Este artigo apresenta uma abordagem sobre a consideracdo do local na pratica
arquitetdnica contemporanea a partir do encontro de Tadao Ando, Alvaro Siza e
Kengo Kuma nos projetos destinados a sede e dois pavilhdes da Fundacdo Casa
Wabi, situada em Oaxaca, México. A Fundagdo foi criada pelo artista mexicano
Bosco Sodi em 2014 e tem por objetivo promover a integracdo entre artistas e
comunidades locais por meio de programas sociais de incentivo as artes.
Considerando o tema da valorizagdo da diversidade e das culturas locais na
América Latina e, ainda, os impactos da dinamica da globalizacdo na producdo
arquiteténica contemporanea, este estudo tem por objetivo promover a analise
desses projetos, desenvolvidos a partir da relagao entre especificidades da regido
de Oaxaca com as linguagens individuais dos arquitetos estrangeiros. Permeiam
este estudo os debates sobre o regional, de Kenneth Frampton, na década de
1980, Marina Waisman, na década de 1990, e o reconhecimento dos debates
tedrico-criticos sobre processos de trocas culturais e hibridizacdo na pratica
contemporanea a partir de autores como Néstor Garcia Canclini.
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1 Introducdo?

A Fundagdo Casa Wabi? é uma associagdo sem fins lucrativos, criada pelo artista mexicano Bosco Sodi, em
2014, com o objetivo de promover um espago de incentivo as artes através de programas sociais que
fomentam o encontro de artistas residentes com as comunidades locais. Atualmente, a Fundagdo conta com
dois espacos de exposicdo e dois espacos de residéncias para artistas. Nesse artigo, temos como estudo de
caso a sede da fundacdo, localizada em um terreno com mais de 27 hectares na Costa de Oaxaca, préximo a
Puerto Escondido, México, que possui um programa arquitetonico amplo, com area de galeria destinada a
exposicdes, residéncias e ateliés de producdo, além de outros ambientes e pavilhdes. A Fundagdo possui,
ainda, um segundo local de residéncia chamado Casa Nano, situado em um bairro tradicional de Téquio, cujo
objetivo é permitir que jovens artistas mexicanos realizem uma imersdo na cultura artistica japonesa
contemporanea. Além disso, os residentes podem participar de atividades em galerias, instituicdes culturais e
museus de Toquio vinculados a fundagdo. Com a finalidade de apresentar o trabalho desses jovens artistas e
firmar o cenario artistico local, criou-se outro espaco de exposicdo da fundagdo, localizado em Santa Maria La
Ribera, Cidade do México.

O projeto para a sede da Fundagdao Casa Wabi, em Oaxaca, apresentado na Figura 1, foi elaborado pelo
arquiteto japonés Tadao Ando e contou com a colaboragdo do arquiteto local Alfonso Quifiones e da equipe do
escritério mexicano BAAQ’ no desenvolvimento do projeto executivo e obras. Concluidos os primeiros
pavilhdes em 2014, Alfonso Quinones seguiu na colaboracdao dos demais projetos, desenvolvidos pelos

arquitetos Alvaro Siza e Kengo Kuma3.

Fig. 1: Vista aérea da Fundagéo Casa Wabi. Fonte: Edgar Gonzalez - VOL.VER Studio, 2020. Disponivel em:
https://www.instagram.com/vol.ver_estudio. Acesso em: 04 jun. 2021.

Nosso interesse pelas obras de Tadao Ando, Alvaro Siza e Kengo Kuma se d& pelo encontro, no México, de trés
arquitetos estrangeiros reconhecidos pela capacidade de expressar em suas obras a leitura da paisagem e a
interpretagdo de valores e cultura préprios da regido em que inserem seus projetos. Neste estudo, temos
como objetivo analisar os projetos dos pavilhGes em suas singularidades e discutir os limites entre o possivel
reconhecimento da linguagem individual de cada arquiteto, construida a partir da identificacdo com sua
propria cultura - mas ndo exclusivamente -, e a capacidade de absorverem a cultura arquitetonica local
quando atuam em deslocamento. Sendo assim, podemos identificar nessas obras oportunidades de projeto
que apresentam o desafio de uma producdo hibrida como queremos investigar.

Como dois arquitetos japoneses e um arquiteto portugués projetam em uma area de costa maritima do
México, que abriga cerca de 14 comunidades locais de Oaxaca? Os projetos para a Fundagdo Casa Wabi
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podem auxiliar muito no entendimento dos fluxos culturais para a mistura e a hibridizacdo. E também um
estudo sobre o exercicio da arquitetura contempordnea, em favor da diversidade cultural, ampliando as
possibilidades criativas e enriquecedoras, diante das novas e complexas relagdes entre o global e o local.
Tendo em vista o tema da diversidade das culturas e da importéncia de se identificar suas singularidades e
condigGes proprias, o presente trabalho tem por premissas tedrico-criticas os debates promovidos nas décadas
de 1980 e 1990, principalmente, a partir das contribuicdes dos tedricos Cristidn Fernandez Cox (1991) e
Marina Waisman (2013) no que tange a valorizagdo de uma producdo arquiteténica latino-americana mais
vinculada a caracteristicas regionais.

Importa reconhecer que o debate em torno do conceito de regionalismo critico se inicia, nos anos 1980, a
partir de Alexander Tzonis e Liane Lefaivre no contexto europeu, e posteriormente recebe a contribuicdo de
Kenneth Frampton no cenario norte-americano. Frampton defendia que o conceito buscava identificar escolas
regionais, com o objetivo de “representar e atender, em um sentido critico, as populagbes especificas em que
se inserem” (FRAMPTON, 1983, p. 505). Em 1985, foi promovido o primeiro Seminario de Arquitetura Latino-
Americana (SAL) em Buenos Aires, que teve como principal tema a identidade cultural dos paises latino-
americanos. A maioria das publicagbes que se debrugaram sobre os argumentos do regionalismo critico
apontavam os limites de seu discurso.

Neste contexto, destaca-se a contribuicdo do arquiteto chileno Cristidn Fernandez Cox que ressalta a ineficacia
semantica do termo regionalismo critico. Segundo Cox (1991), as palavras regionalismo e critico implicaram,
respectivamente, em um exclusivismo local e uma forma de pensamento voltada para suas préprias regras. O
conceito de modernidade apropriada seria, segundo o autor, mais adequado para elucidar a busca por uma
arquitetura relacionada a realidade e aberta a diversidade de cada situagdo, encontrando no contexto integral
da sociedade a inspiragcdo material e poética para a forma arquitetonica. Em consonancia, no livro O Interior
da Historia, publicado originalmente em 1990, Marina Waisman (2013) afirma que a visdo de Frampton se
apresentou inadequada por evocar um carater de resisténcia diante dos efeitos do processo de
internacionalizagdo, um desejo de resgate de uma identidade local que teria por motivacdo um sentimento
anticentrista, romantico e nostalgico. A autora entende essa interpretagdo como estdtica, pois, ao refugiar-se,
conservar-se da invasao, periferia e margem ainda tendem a estabelecer “posi¢cdes subordinadas a um centro”
(WAISMAN, 2013, p. 96).

Diversamente, a autora propde uma interpretagdo dindmica, substituindo a ideia de margem pela de regiéo,
manifestando a producgdo cultural através do sentido de divergéncia: a intengdo de achar caminhos
alternativos aqueles delimitados pela sociedade global através de projetos que possam empreender rumos
inéditos, que se desenvolvam a partir do que se é e do que se pode chegar a ser. Para a autora, deve-se situar
cada cultura com base em um sistema de pluralidade de regides, no qual ndo se pode exercer hegemonia ou
instituir um modelo de validade universal, e se preza por modelos mais apropriados e possiveis para o
cumprimento de cada trajetoria historica.

A proposito da escrita de histéria, Waisman (2013) criticou uma historiografia central que apresentou um
sistema de valores inapto para entender a arquitetura periférica, posicionando a producdo latino-americana
fora de contexto. A historiadora ja apontava para o entendimento de pluralismo cultural, em substituicdo a
ideia totalitaria de uma cultura superior, que opera de forma a ndo estabelecer juizos de valor que permitam
“qualificar ou desqualificar globalmente uma cultura regional em fungdo de outra” (WAISMAN, 2013, p. 96).
Sendo assim, este entendimento promove um deslocamento do ponto de vista, que ressignifica episddios na
nova historiografia e praxis arquitetonicas.

Neste sentido, pode-se aceitar a aproximacgao regionalista como um modo de
entender a circunstéancia local, nos mais diversos aspectos [...], sem que isso
implique a limitagdo dentro de um localismo estreito ou o congelamento do
desenvolvimento histdrico, mas como um modo de afiangar e construir um mundo
cultural sobre modelo préprio (WAISMAN, 2013, p. 97).

O antropologo Néstor Garcia Canclini (2008) afirma que os estudos sobre hibridagdo transformaram o modo
de falar sobre identidade cultural, diferenca e desigualdade. O tedrico apresenta como definicdo de hibridacdo
os “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2008, p. xix). Tais combinagdes podem
ser facilmente entendidas hoje como processos de interagdo cultural e ja ndo se deve pensar em praticas
discretas como fontes essencialistas de identidade ou de pureza cultural. Ainda no entendimento do
antropdlogo, passamos por processos hibridos em todo percurso da histéria, ora mais homogéneos, ora mais
heterogéneos, sem que nenhuma forma discreta seja pura ou plenamente homogénea. No contexto do carater
ambiguo da globalizagdo, o historiador da cultura Peter Burke (2003, p. 84) defende que “ainda mais
importante dentre as forcas de resisténcia a cultura global é o que poderia ser chamado de ‘resiliéncia’ das
mentalidades locais tradicionais”.



Ao refletirmos sobre este tema com relagdo ao caso de estudo da Fundagao Casa Wabi, podemos investigar a
reinterpretacdo de especificidades regionais da Costa de Oaxaca e da prépria arquitetura recente, de carater
regional no México, por arquitetos de diferentes culturas, considerando-se, portanto, uma reflexdo sobre a
cultura arquitetonica de modo mais amplo. Reafirmamos a contribuicdo de Waisman para a busca por
caminhos alternativos aos delimitados pela sociedade global, valorizando-se o regional ndo de modo
nostalgico, mas como fonte para o projeto; com Canclini, para além da polaridade universal versus regional,
reconhecemos 0s processos culturais como hibridos e entre processos de aculturacdo e transculturacdo.
Também devemos considerar reflexGes recentes sobre a questdo das identidades e do local no contexto da
globalizagdo, além da prépria criagdo imaginativa dos arquitetos promovendo uma cultura arquitetonica mais
ampla.

Atualmente, temos a clareza de que, junto da tendéncia a homogeneizacdo global, estd a valorizagdo da
diferenca, ou seja, o impacto do global engendrou um novo interesse pelo /local. Este local passa a atuar no
interior da logica da globalizagdo e ndo mais serd confundido com identidades enraizadas ao lugar ou
delimitadas em sua localidade. Segundo Stuart Hall (2015, p. 45), “parece improvavel que a globalizagdo va
simplesmente destruir as identidades nacionais. E mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas
identificagdes globais e novas identificagdes locais”. Canclini (2008) afirma que os processos de hibridizagao
redefiniram, revalorizaram e, em alguns casos, desvalorizaram culturas locais. Segundo o autor, o termo
hibridacdo é adequado para se tratar de misturas particulares que ocorrem nos processos de mesticagem,
sincretismo e fusdo. Contudo, a questdo decisiva ndo seria estabelecer qual desses conceitos seria o mais
abrangente, “mas, sim, como continuar a construir principios tedricos e procedimentos metodoldgicos que nos
ajudem a tornar este mundo mais traduzivel” e, ainda, refletir sobre o que “cada um ganha e esta perdendo
ao hibridar-se” (CANCLINI, 2008, p. xxxix).

Ha ainda outro aspecto particular do projeto destinado a Fundagdao Casa Wabi: a instituicdo reflete o especial
apego do artista Bosco Sodi a cultura japonesa e tem por principio filosofico o conceito japonés wabi-sabi, que
expressa o valor estético de apreciacdo a simplicidade. O sentido de wabi é de abstencdo do luxo e estd mais
associado ao uso de meios mais acessiveis. Na arquitetura este principio é manifesto pela simplicidade das
formas, auséncia de ornamentagdo nos interiores e pela valorizacdo dos materiais em seu carater natural. O
valor estético sabi, complementar ao primeiro, estd mais associado ao valor do antigo, além do apreco pela
soliddo, pelo isolamento. Utilizados em conjunto, o valor estético wabi-sabi sugere a simplicidade, antiguidade
e soliddo em expressoes artisticas. Soma-se ao desafio de projeto, portanto, a interpretacdo deste conceito
pelos arquitetos — Ando e Kuma, japoneses, mas também Siza. Além disso, a consideragdo de criar um espago
de valorizagdo e producdo artistica e cultural, incentivando atores locais.

2 A sede da Fundagao Casa Wabi, por Tadao Ando

A obra do arquiteto Tadao Ando é reconhecida por criar lugares arquiteténicos que unem homem e natureza, e
despertam sensibilidades espirituais a partir de sua relagdo, valorizando a cultura japonesa. Ando (1991, p.
479) explica que procura encontrar uma ldégica essencial intrinseca ao lugar em suas obras, valorizando “os
aspectos formais de um sitio, suas tradigGes culturais, climas, caracteristicas ambientais, padrdes de vida e
costumes ancestrais”. O projeto de Ando para a Fundagdao Casa Wabi reafirma o interesse do arquiteto pelos
elementos naturais — agua, vento, luz e céu - e pela tradicdo japonesa, prépria da sua cultura. A simplicidade
sofisticada da Casa Wabi é associada a um implicito senso de ordem que ressoa nas extensas paredes lisas de
concreto e na divisdo de espagos e circulagdes.

Conforme apresentado na Figura 2, o projeto define um eixo paralelo a costa, demarcado por uma parede de
concreto, que separa atividades mais privadas e individuais junto ao mar e atividades coletivas e publicas
voltadas para a reserva florestal e para a vista das montanhas. Na extremidade oeste deste eixo, sdo
localizados os blocos de dormitérios para artistas residentes e, na extremidade a leste, situa-se o principal
atelié de artes e um observatoério. Ao sair da extremidade oeste deste eixo, até a chegada ao observatoério, o
caminhante percorre uma sequéncia de espagos em que se distinguem intensidades de luz, sombras,
desniveis e texturas dos materiais, valorizando solo e vegetacgdo proprios do local. Ao entardecer, o reflexo da
luz do sol sobre o concreto da novos tons as cores das superficies e intensifica a experiéncia. O aspecto
monocromatico de toda a edificagdo também é uma leitura desta regido pelo arquiteto; o realce de cores fica
sujeito as alteragGes de posigdo do sol e aos efeitos de sombra e luz no solo e na edificacao.

Um segundo eixo, perpendicular ao mar e que intersecta o primeiro, atravessa todo o terreno vegetado,
demarcado pelo piso de terra, chega a edificagdo central, e segue apontando em diregdo ao Oceano Pacifico.
Neste eixo, esta o acesso central a Fundacdo, o caminho principal entre o jardim botanico e a area de lazer de
piscinas. A barreira definida pela parede de concreto paralela ao mar, ao ser atravessada pelo caminho
perpendicular a ela, parece se tornar curiosamente neutra diante da forca da paisagem.



Fig. 2: Planta baixa da sede da Casa Wabi desenvolvida pelo Escritério BAAQ'. Fonte: Equipe Escritério BAAQ’, 2016. Disponivel
em: https://www.baag.net/proyectos/casa_wabi/casa_wabi.html. Acesso em: 24 abr. 2021.

O imenso telhado da estrutura principal se repete em menor proporgdao sobre cada bloco de concreto dos
dormitérios. E o elemento de maior aproximacdo com a arquitetura rural de Oaxaca e suas preexisténcias em
funcdo dos materiais utilizados. E comum o uso de folhas secas para telhados em todo litoral do México. A
Palma de Guano compde a tipica casa rural mexicana, e sua colheita ocorre principalmente nas estagdes
secas. Esta pratica na construcdo € antiga, remetendo aos abrigos dos povos maias. Ao longo do tempo, a
palma de guano foi sendo substituida por gramineas e, atualmente, o uso das folhas secas na construgdo é
realizada por trabalhadores especializados nesta arte, conhecidos como palaperos (CABALLERO, PULIDO,
MARTINEZ-BALLESTE, 2008, p. 54). As palapas, nome local para as telhas de palmeiras secas, conforme a
Figura 3, também foram utilizadas no pavilhdo de barro projetado por Alvaro Siza.
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Fig. 3: Vista frontal do telhado em palapas e acesso a edificagdo principal projetada por Ando. Fonte: Sergio Lopez, 2019.

Disponivel em: https://www.sergiolopez.mx/houses/casa-wabi. Acesso em: 02 mai. 2021.

No interior da edificagdo, no espaco sob a grande cobertura, encontramos tragos da linguagem reconhecivel de
Tadao Ando, como o uso de superficies e elementos de concreto expostos em sua nudez e aos efeitos da luz.
O interior dos ambientes projetados por Ando, retratado na figura 04, expressa bem o encontro das palapas
mexicanas com a casa tradicional japonesa. A estrutura de madeira sob as folhas das palmeiras secas remete
a estrutura sob as folhas da palha de arroz; cuidadosamente, Ando apoia o telhado sobre suportes em
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madeira, sobre a estrutura em concreto, e o descola das paredes. Cria-se um contraste, pela diferenca dos
materiais e expressao construtiva, que intensifica a experiéncia.

Fig. 4: Vista da parte interna da edificagcdo principal. O telhado é descolado da viga e pilares de concreto. Fonte: Sergio Lépez,
2019. Disponivel em: https://www.sergiolopez.mx/houses/casa-wabi. Acesso em: 02 mai. 2021.

Reinterpretando a cultura japonesa, o arquiteto faz pouco uso de mobiliarios e, assim como o principio
estético e filoséfico wabi-sabi, séo visiveis no interior da edificacdo influéncias da tradicional casa de cha

japonesa®. E sugerida a simplicidade, as superficies sdo amplas e abertas para o exterior, integrando-se a
paisagem natural. Um dos aspectos mais relevantes das obras de Tadao Ando é sua maneira de aproximar
arquitetura e natureza, além de uma capacidade propria de, partindo da cultura arquitetonica moderna,
reinterpretar lugares com olhar para tradigées e costumes individuais ou coletivos. Além disso, é notavel em
suas obras o posicionamento do arquiteto de que a criagdo arquiteténica se funda na agdo critica. Segundo
Ando (1991, p. 496), a abstracdo geométrica se choca com a concretude humana em muitos dos seus
projetos e, entdo, “a aparente contradigdo se dissolve na incongruéncia”.

O sentimento de tensdo também é provocado quando sua arquitetura defronta homem e natureza por meio da
abstracdo de elementos naturais, como a chuva, luz e vento, fazendo com que a presenca da natureza seja
sentida pelo homem nesses lugares arquitetonicos. Para Ando (1991, p. 497), esse "permanente estado de
tensdo” pode despertar “as sensibilidades espirituais latentes no homem contemporéneo”. Como se vé na
figura 05, a arquitetura de Ando na Casa Wabi promove tensGes, ndo sé entre a arquitetura de linhas
geométricas e o entorno, fazendo com que a presenca da natureza seja sentida, mas em relacdo aos
elementos e materiais arquiteténicos caracteristicamente locais, promovendo certo estranhamento.
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Fig. 5: O estranhamento provocado pelo encontro do volume em concreto com o telhado da Casa Wabi. Fonte: Sergio Lépez,
2019. Disponivel em: https://www.sergiolopez.mx/houses/casa-wabi. Acesso em: 02 maio 2021.

Y

A produgdo arquiteténica de Ando foi interpretada por Kenneth Frampton, na década de 1980, a luz do
conceito de regionalismo critico e aproximada a pratica de Luis Barragan, arquiteto mexicano de relevancia no
cenario de criagdo de uma linguagem moderna relacionada com o contexto local, principalmente em suas
obras a partir dos anos 1950, quando valoriza a experiéncia tatil e o contato do homem com a natureza. No
artigo intitulado México: expressbes alternativas, publicado em 2007 pelo Docomomo Journal, as
pesquisadoras Louise Noelle e Sara Topelson reconhecem em Barragan a originalidade de uma nova linguagem
plastica a partir das preocupagbes e sentimentos locais, em que se nota tanto a relagdo com os valores
tradicionais quanto com a ética fundadora do movimento moderno.
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A relagdo entre as obras de Ando e a arquitetura de Barragan também é observada pelo historiador William
Curtis (2008), que aproxima as casas de Ando do final da década de 1970 com as residéncias do arquiteto
mexicano, produzidas um quarto de século antes. Segundo Curtis (2008, p. 641), as casas de Ando
funcionavam dentro da discricdo de paredes desadornadas, porém carregadas emocionalmente, assim como
as de Barragan. Exploravam restabelecer o contato com a vida interior e com os ritmos das estacGes. De fato,
os planos amplos e abstratos de Barragan situados na paisagem mexicana e o encontro intenso de suas obras
com a terra, a dgua e a vegetacdao que as circundam é parte do imaginario do arquiteto que busca uma
aproximacdo com o local. O projeto de Tadao Ando para a Fundacdo Casa Wabi pode ter recebido a influéncia
de Barragan, de forma consciente ou ndo, mas sem duvida a obra do arquiteto mexicano atravessa a mente
atenta a esse lugar.

3 O Pavilhdo de Barro, por Alvaro Siza

0 pavilhdo projetado por Alvaro Siza estd mais préximo da estrada, conforme se pode verificar na figura 06, e
recebe criangas da regido para a realizagdo de oficinas de arte e artesanato com aprendizado da técnica local
de producdo de utensilios e objetos. Tais atividades perpetuam o ensino de uma tradigéo local e incentivam o
conhecimento e pratica pelas novas geragdes.

Fig. 6: Implantacdo do Pavilhdo de Siza, edificagdo da Fundagdo Casa Wabi de acesso mais préximo a estrada principal. Fonte:
Sergio Lépez, 2019. Disponivel em: https://www.sergiolopez.mx/8246090-aerial/casa-wabi-aerial. Acesso em: 24 abr. 2021.

Siza distribuiu as atividades e usos em trés volumes e projetou um muro na delimitacdo do patio para as
atividades coletivas - tal muro difere do de Tadao Ando em sua materialidade e dimensGes. Se a estratégia
projetual de Ando é definir um eixo que atravessa as atividades do complexo, a de Siza é envolver o pavilhdo
com o muro, acolher e aproximar as pessoas que usufruem daquele espaco. Podemos observar, também, a
valorizacdo da cultura local na proposta arquitetonica de Siza, tanto no aspecto de forma e materialidade
quanto do ponto de vista do uso social deste pavilhdo. O pavilhdo de Siza tem por objetivo ser o espago de
ensino da técnica de manuseio da argila, arte local viva ha geragdes nas comunidades de Oaxaca. O estudo
dos materiais e das técnicas de construcdo tradicionais locais foi fundamental para o desenvolvimento do
projeto e teve a contribuicdo direta do arquiteto Alfonso Quifiones na investigacdo e pratica da utilizagdo dos

tijolos de barro®.

No que se refere ao conjunto de realizagdes de comunidades e a revitalizacdo das praticas que subsistem e
configuram uma cultura, Waisman (2013, p. 205) aponta um tipo de “riqueza patrimonial” desses grupos de
povoados que mantém caracteristicas arquitetdnicas proprias e possuem grande relevancia no que tange a
capacidade de sustento e conservagdo de culturas locais. A escolha pela utilizagdo dos tijolos vermelhos
recozidos na construcdo do pavilhdo remete ao uso do material e técnica local, que nos lembra o interesse de
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Siza pelas obras de Alvar Aalto. Frampton (1985, p. 385) destaca a abordagem claramente “tatil e tectonica,
mais do que visual e grafica” na maioria das obras do arquiteto portugués. Segundo Frampton, Siza
demonstra completa sensibilidade em relagdo a transformagdo de uma realidade fluida e especifica. O autor
destaca a influéncia de Alvar Aalto nas obras de Siza em sua deferéncia com os materiais locais, sem excluir a
forma racional e técnicas modernas.

Outro aspecto que podemos reconhecer no pavilhdo como comum a outros projetos de Siza é a acomodagdo
“delicada” a caracteristicas topograficas especificas, as condicGes locais do proprio terreno, do solo. A
edificacdo principal, indicada na Figura 7, é destinada a atividade de manipulagdo da argila e aberta ao espacgo
livre, abrigando uma grande mesa de trabalho coletiva em concreto aparente. A mesa é o espago de encontro
das criancas de comunidades locais com os artistas residentes. Ja o segundo volume construido em tijolos e
laje impermeabilizada abriga dois depdsitos de apoio ao pavilhdo, sendo a laje um espelho d’agua para dias
chuvosos e com a saida da agua fixada ao muro em um formato de fonte.

o
.
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Fig. 7: Planta baixa do pavilhdo de barro. Fonte: Equipe Escritério BAAQ, 2017. Disponivel em:
https://www.baaq.net/proyectos/taller barro/taller _barro.html. Acesso em: 24 abr. 2021.

As obras de Alvaro Siza percorrem referéncias e utilizam recursos que estdo além de identificar semelhancgas
entre projetos e seus autores. Algumas influéncias sdo transitdrias e mesmo inconscientes; outras fazem parte
da formagdo pessoal do arquiteto e permeiam toda a sua trajetoria, como o referido interesse pelas obras de
Aalto. Outras aproximagdes podem ser feitas, ainda que mais subjetivas, e que podem ser apenas impressodes
sobre a obra, como é o caso do muro do pavilhdo na relagdo com os demais elementos, que lembra
composicles entre formas curvas e retas de projetos outros do préprio Tadao Ando, como a casa Koshino,
aqui concretizadas de modo completamente singular na relacdo com as coberturas e materiais escolhidos; ou
ainda, talvez como citacdo, a pequena queda d’agua sobre expressivo muro, apresentada na figura 08, e
além, o piso em areia que sugerem a lembranga das obras de Luis Barragan em Los Clubes (1964-1968), a
Cuadra San Cristobal e a Fuente de Los Amantes.

O valor da tradicdo para Siza se faz pelo acumulo de experiéncias que a cada
projeto se atualiza e se repde. O que quer dizer que Siza ndo concebe a
arquitetura a partir de um telos, seja de qual ordem for. A experiéncia é da ordem
da incerteza recorrente, mas essa fragilidade foi encarada como liberatoéria, ou
seja, fez com que o arquiteto portugués encarasse o fazer arquitetura sem tabus
ou verdades absolutas. (KAMITA, 2019, p. 127).
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Fig. 8: O pavilhdo projetado por Alvaro Siza com destaque para a queda d’agua sobre o muro da fachada frontal. Fonte: Sergio
Lopez, 2019. Disponivel em: https://www.sergiolopez.mx/8246090-aerial/casa-wabi-aerial. Acesso em: 24 abr. 2021.

4 O Pavilhdo de Kengo Kuma

O pavilhdo projetado por Kengo Kuma, indicado na figura 09, foi construido em 2018 e contou também com a
participacdo do arquiteto local Alfonso Quifiones do escritério mexicano BAAQ. A estrutura foi criada para
abrigar um galinheiro que faz parte dos espagos destinados a comunidade local na Casa Wabi. Segundo a

descrigdo da obra pelo escritério de Kengo Kuma®, o pavilhdo foi pensado como um complexo de habitagdo
coletiva - o espago no centro deste pavilhdo é utilizado para atividades conjuntas das aves, conforme se vé na
figura 10. Foi projetado um sistema construtivo a partir de um grid feito de madeira, tratada por uma técnica
tradicional japonesa chamada “Shou Sugi Ban” ou “yakisugi”, que queima as camadas superficiais do material
e leva a tonalidade preta em fungdo da intensidade da chama. Esta técnica preserva a madeira e a torna
naturalmente resistente as intempéries.
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Fig. 9: Vista externa do pavilhdo de Kengo Kuma. Fonte: Sergio Lopez, 2019. Disponivel em:
https://kkaa.co.jp/works/architecture/chicken-coop/. Acesso em: 04 mar. 2021.

Fig. 10: Vista interna do pavilhdo de Kengo Kuma. Fonte: Sergio Lopez, 2019. Disponivel em:
https://kkaa.co.jp/works/architecture/chicken-coop/. Acesso em: 04 mar. 2021.

E inevitdvel o reconhecimento do valor estético do pavilhdo com referéncias & cultura prépria do arquiteto,
com a mencgdo a casa tradicional japonesa, seja na técnica de queima e escurecimento da madeira, seja na
escolha da transparéncia proporcionada pelos padrdes de grid e suas variagdes em fungdo dos elementos
naturais como luz, sombra, vento e chuva. No entanto, a profundidade das placas em madeira na criagdo de
uma estrutura tridimensional é uma adaptacdo do arquiteto para este pavilhdo, transformando as linhas das
esquadrias japonesas em nichos e pergolados. Os nichos de mesmas dimensdes se repetem ao longo de toda
a construcdo, e nos fazem lembrar dos projetos do arquiteto mexicano Ricardo Legorreta, reconhecido por sua
geometria abstrata, pelos seus planos marcados em grelhas e pelos efeitos controlados de luz natural e
transparéncia nas suas obras. Neste projeto, Kuma enfatiza o uso do padrdo das grelhas muito presente na
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arquitetura mexicana, e cria assim um hibrido dessa referéncia local com sua cultura propria japonesa,
retirando o colorido do grid mexicano e dando lugar ao uso monocromatico da madeira queimada.

Os tedricos Alexander Tzonis e Liane Lefaivre revisaram o conceito de regionalismo critico em publicagées dos
anos 2000 e acrescentaram obras e arquitetos ndo comentados em publicagdes anteriores, ainda que ja
tivessem recebido criticas em funcdo de o termo regionalismo ser muito limitador para tratar da sintese /ocal e
universal na pratica arquitetonica. A obra de Kengo Kuma estéd entre esses exemplos mais contemporaneos
citados por Tzonis e Lefaivre:

Antes de comecar a desenhar, Kengo Kuma diz que, primeiro, "escuta" o sitio o
mais atentamente possivel. S6 entdo ele coloca o edificio sobre ele e, ao fazé-lo,
consegue relacionar a estrutura com a escala dos arredores de uma maneira que
parece um tributo natural a tradicdo secular da arquitetura de madeira japonesa
[...]. Kuma se tornou um mestre da madeira em todas as formas, da madeira ao
papel. Além disso, ele combina elementos novos e tradicionais para produzir uma
arquitetura que é verdadeiramente japonesa. (TZONIS, LEFAIVRE, 2003, p. 110,
traducdo nossa).

A grande contribuigdo do projeto de Kengo Kuma para a regido foi o ensino da técnica tradicional japonesa de
gqueima da madeira para trabalhadores locais com o objetivo de contribuir para moradias locais, ja que a
madeira € muito utilizada na regido e este método confere mais durabilidade ao material. Com o aprendizado
da técnica entre os trabalhadores, a conclusdo das obras ocorreu em poucas semanas. O conhecimento foi
incentivado entre eles por apresentar bons resultados de resisténcia do material para a construgdo e maior
aproveitamento da matéria-prima. O arquiteto também incorporou ao seu projeto a utilizacdo dos blocos de
tijolos vermelhos proprios da regido na pavimentagdo do pavilhdo e preservou parte do solo em seu estado
natural, integrando-se a paisagem.

A experiéncia de absorgdo de uma técnica estrangeira pela comunidade local e o exercicio pelo arquiteto,
assim como Siza, de utilizar a técnica associada aos blocos de tijolos vermelhos é significativa do ponto de
vista da troca cultural. No estudo de conceitos acerca do tema da interacdo cultural, o termo “aculturagao”
poderia ser utilizado para definir uma “cultura subordinada” que se utiliza de uma técnica de uma “cultura
dominante”. Contudo, no processo de construgdao do pavilhdo de Kengo Kuma, com a participagao da
comunidade local no aprendizado de uma técnica tradicional japonesa, ndo se reconhece uma via de mao
Unica, mas um movimento de mao dupla, quando o que se produz valoriza o encontro de diferentes culturas.
Esta troca exemplificaria o termo “transculturacdo” criado pelo socidélogo cubano Fernando Ortiz (BURKE,
2003, p. 45).

5 Consideracgoées finais: pensando a dimensao local, o hibrido e a transculturagdo

As obras de arquitetura de Tadao Ando, Alvaro Siza e Kengo Kuma sao citadas por Frampton, Tzonis e Lefaivre
nas publicacbes que trataram do conceito de regionalismo critico e suas revisdes entre as décadas de 1980 até
anos 2000. O conceito foi muito oportuno no debate que problematizou a questdo de valorizagdo de
identidades locais frente ao processo de internacionalizagdo que, segundo a critica dos autores, tendia a uma
homogeneizacdo cultural. Para Frampton, o fenémeno da universalizacdo, ao mesmo tempo que se
apresentava como um avango para a humanidade, era também uma sutil destruicdo de culturas tradicionais, e
o regionalismo critico descreveria expressdes arquitetonicas criticas motivadas por um “forte desejo de
realizar efetivamente uma identidade” (FRAMPTON, 1983, p. 505). Contudo, podemos identificar a
inadequacdo deste modelo tedrico para a producdo arquiteténica contempordnea, sobretudo no que diz
respeito ao reconhecimento da cultura arquitetonica e pratica projetual na América Latina.

Tendo por premissas as reflexdes de Waisman, Canclini e Burke, reafirmamos que identificagdes /ocais ndo se
confundem com identidades arraigadas em regides delimitadas, especialmente por limites nacionais. O
processo de globalizacdo, apesar de ser diferenciado no mundo, apresenta efeitos em toda parte e exclui a
possibilidade de lugares fechados, culturalmente intocados ou tradicionalmente puros. Tal compreensao de
cultura, alids, é cabivel para se pensar os processos criativos diversos e em diferentes momentos da histéria.
No caso em questdo, tem-se o desafio da participacdao de arquitetos estrangeiros que se encontram em um
projeto localizado no México, em que é definido um programa de valorizacdo da cultura local de Oaxaca e um
conceito mais amplo préprio da Instituigdo que estabelece identificagbes com a cultura do Japdo. Os projetos
para a Fundacdo Casa Wabi, elaborados por Tadao Ando, Alvaro Siza e Kengo Kuma demonstram o encontro
desses arquitetos com outra cultura, o exercicio projetual de adaptacdo e de assimilacdo de tradigdes locais e,
ainda, a dupla reagao entre arquiteto e a comunidade local.

Embora haja aspectos comuns entre os projetos analisados, reconhecem-se diferengas. Siza, por exemplo,
parece mais preocupado com a exploracdo dos materiais locais explicitos na construgdo, mas sob um desenho



mais rigido e geometrizado, ainda que se possa entender o recurso a simplicidade como uma aproximagao ao
conceito Wabi-Sabi. Em Ando, ao lado da interpretacdo dos materiais e técnicas locais, manifesta-se sua
prépria linguagem pelo recurso a extensas superficies em concreto, produzindo um efeito de contraste que
destaca o encontro singular entre diferengas. Kuma, por sua vez, da protagonismo a estrutura que afirma a
presenca de exploragdes tectOnicas recorrentes em seu trabalho, mas pensando o processo, o ensino de uma
técnica para tratar um material comum, talvez possam ser reconhecidas criagdes - hibridas - pelos locais no
futuro. E inegavel o cardter hibrido das obras analisadas e a interacdo cultural através de uma arquitetura
inclusiva e participativa na Costa de Oaxaca, no México, mas também em funcdo de possiveis aproximacoes
com importantes arquitetos mexicanos, como Barragan e Legorreta. Podemos perceber nestes projetos que
ndo ha uma intencdo de se preservar uma pureza da cultura local, pelo contrario, os projetos promovem um
tipo de mistura, préximo de um processo de hibridizacdo, capaz de ressaltar diversidades e ressignificar as
relagdes de identidade e cultura préprias de um lugar.
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producdo contemporanea, no ambito do PROARQ - FAU UFRJ.
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coberturas da casa tradicional japonesa sdo feitas de casca de arvore, palha de arroz, estruturas de madeira e
os telhados ndo sdo estruturados com paredes, mas pilares de madeira.

5 Informagdes sobre o processo de desenvolvimento do projeto obtidas na descricdo do projeto pelo Escritério
BAAQ'. Disponivel em https://www.baaqg.net/proyectos/taller_barro/taller_barro.html. Acesso em: 02 maio
2021.

6 Informagbes da descricdo da obra pelo escritéorio Kengo Kuma & Associates disponiveis em
https://kkaa.co.jp/works/architecture/chicken-coop/. Acesso em: 24 abr. 2021.
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