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Resumo

A acdo de pensarmos meios que contribuam a ampliacdo e integragdo dos mais
diferentes campos do conhecimento perpassa ndo apenas a discussdao acerca do
papel do observador sobre o processo por ele observado. Mais do que isso, implica
a necessidade de revisarmos a sua logica de condugdo, levando em consideragdo
que esses dois elementos operam sobre uma relacdo mutuamente intrinseca na
qual ambos se transformam no fazer epistemoldgico. Por essa perspectiva, o
presente artigo tem como objetivo analisar a construgdo do conhecimento e, por
conseguinte, da informacgao através do fazer cinematografico. A partir de conceitos
ligados a cibernética, desenvolve-se através da ideia de uma produgdo filmica
essencialmente conectada a praticas cientificas transdisciplinares, que atravessam
sujeito e sociedade. Para tanto, utiliza-se da Antropologia Visual como exemplo
efetivo desse pensamento e, para além, como uma disciplina permeada por
nogdes cibernéticas que se estabelecem pelo didlogo entre diferentes campos do
conhecimento. Esse trabalho faz parte da pesquisa de mestrado “A circularidade
do documentario: leituras urbanas, colaboracdo e audiovisual”, desenvolvida no
ambito do Nomads.usp, e se dispde de conceitos amplamente estudados pelo
grupo.

Palavras-chave: Cinema, Cibernética, Antropologia visual, Feedback,
Circularidade
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1 Introducao

Metodologias relativas ao campo das ciéncias humanas e sociais sempre foram objeto de discussdo e
problematizacdo entre pesquisadores. Se, por um lado, as chamadas “ciéncias duras” se beneficiam de
métodos substancialmente pragmaéticos para encontrar respostas e solugbes aos seus questionamentos,
disciplinas como sociologia, psicologia e antropologia, por outro lado, ndo usufruem de mesma condigdo. Uma
das hipdteses se encontra no fato desses campos lidarem com sistemas ndo-lineares, “cujas propriedades
isoladamente pouco ou nada acrescentam a compreensao do funcionamento desses sistemas quando cada um
é considerado como um todo” (VON FOERSTER, 2003b, p. 192, traducdo nossa).

O questionamento de como resolver problemas sociais e humanos sem se perder de vista a complexidade dos
sistemas observados permeou o raciocinio de Heinz Von Foerster (1911-2002), que enxergava nas proprias
competéncias das “ciéncias duras” uma possibilidade. Utilizando-se da Cibernética, o cientista austro-
americano retomou as origens de sua criagdo para justificar o seu apontamento:

Aqueles de nds que testemunhamos o desenvolvimento inicial da cibernética
podem muito bem lembrar que, antes que Norbert Wiener criasse esse home para
nossa ciéncia, ela era referida como o estudo dos “Mecanismos Circulares-Causais
e de Realimentagdo nos Sistemas Bioldgicos e Sociais”, uma descricdo que anos
depois ele escreveu seu famoso livro. E claro que, em sua definicdo de cibernética
como a ciéncia da “comunicacdo e controle no animal e na maquina”, Norbert
Wiener deu um passo a frente na generalizacdo desses conceitos, e hoje em dia
“cibernética” veio a representar a ciéncia da regulagdo no sentido mais geral (VON
FOERSTER, 2003b, p. 192, traducgdo nossa).

A aplicagdo da Cibernética, nesse caso, se diferenciaria daquela vislumbrada sob a dtica das “ciéncias duras”.
Ao invés de ordenarmos os problemas segundo o nimero de objetos envolvidos, Von Foerster (2003b) prop6s
a investigacdo segundo o nimero de cérebros: Unico (neurociéncia); dois (educacdo); varios (sociedade); e
todos (humanidade). Dada a sua permeacdo entre as mais diferentes areas do conhecimento, Von Foerster
evidenciou o seu carater complexo, impossivel de ser compreendido como um objeto Unico e isolado.
Consequentemente, o autor nos convida a pensar novos meios de pensar e fazer ciéncia, levando em
consideracdo a ideia de que o conhecimento se constréi na pluralidade e na integragdo entre os multiplos
elementos que compdem a compreensdo humana.

Partindo da categorizagdo proposta por Von Foerster, o presente artigo tem como objetivo discutir a produgao
do conhecimento tendo como base a aplicagdo nocdes ligada a cibernética. Utilizando-a simultaneamente
como uma ciéncia e um meio cientifico, investiga as suas origens sob a oOtica do cinema e, mais
especificamente, a sua associacdo a Antropologia Visual, visando compreender as suas contribuicbes e
limitagdes ao campo. Segundo essa logica, atravessa a discussdo acerca da construcdo da informagdo ao
buscar meios de ampliar o know-how epistemoldgico, tendo como premissa a associagdao entre o pensar e
fazer cientifico e a propria sociedade. Esse trabalho faz parte da pesquisa de mestrado “A circularidade do
documentario: leituras urbanas, colaboracdo e audiovisual”, desenvolvida no ambito do Nomads.usp, e se
dispOe de conceitos amplamente estudados pelo grupo.

2 Cibernética de Segunda Ordem e feedback

A cibernética é uma ciéncia inicialmente concebida em meados da década de 1940, tendo como um de seus
principais idealizadores Norbert Wiener (1984-1964). Durante a II Guerra Mundial, juntamente com Arturo
Rosenblueth (1900-1970), Wiener dedicou-se ao projeto de uma maquina que se regulava segundo as
condicdes do meio, de maneira analoga a légica da adaptagdao sociohumana (UMPLEBY; DENT, 1999). Dessa
maneira, a dupla de cientistas trabalhou sob um viés teleoldgico, caracterizado por processos “causados ndo
por eventos no passado imediato, mas sim por eventos no futuro” (UMPLEBY; DENT, 1999, p. 92, traducdo
nossa).

Com o fim da guerra, em 1945, Wiener debrucou-se sobre a Teoria das Mensagens. A sua intencdo ndo era,
entretanto, debrucgar-se sobre a constituicdo de novas tecnologias fechadas em si, mas entender a sua relagao
e interacdo com o ambiente e com a propria sociedade. Trabalhar a comunicacdo sob o viés da linguagem
“mas também o estudo das mensagens como meios de dirigir a maquinaria e a sociedade, o desenvolvimento
de maquinas computadoras e outros autématos que tais, certas reflexdes acerca da psicologia e do sistema
nervoso, e uma nova teoria conjetural do método cientifico” (WIENER, [1950] 1968, p. 15).

Esse raciocinio foi essencialmente importante para Wiener desenvolver a sua nogdo de Cibernética. A
utilizacdo do termo ndo se da ao acaso: a palavra deriva do grego kubernetes que, sinteticamente, significa



“timoneiro”. Segundo Anja Pratschke e Daniel Paschoalin (2011, p. 5),

o timoneiro controla o barco dentro de um ambiente volatil e de objetos a
interagir, que podem surgir. O controle, nesse caso, é o da navegacdo do seu barco
em ambiente desconhecido, possivel de variacdo, de acontecimentos inesperados,
de mudancga, etc.. O timoneiro devera, ao mesmo tempo, ser atento e aberto para
0 seu ambiente e proteger o seu barco para, finalmente, definir suas acdes, em
forma de respostas e de uma organizacdo t30 necessaria. E dessa definicdo de
controle que a cibernética faz parte.

O entendimento da aplicagdo da palavra no contexto analisado é esclarecido no livro Cibernética ou Controle
de Comunicagdo no Animal e na Maquina, escrito por Wiener, publicado pela primeira vez em 1950.
Justificando o titulo da obra, o autor discorre:

Ao dar a definicdo de Cibernética no livro original, coloquei na mesma classe
comunicagdo e controle. Por que fiz isso? Quando me comunico com outra pessoa,
transmito-lhe uma mensagem, e quando ela, por sua vez, se comunica comigo,
replica com uma mensagem conexa, que contém informagdo que lhe é
originariamente acessivel, e ndo a mim. Quando comando as acles de outra
pessoa, comunico-lhe uma mensagem, e embora tal mensagem esteja no modo
imperativo, a técnica de comunicagdo ndo difere da de uma mensagem de fato.
Ademais, para o meu comando ser eficaz, tenho de tomar conhecimento de
quaisquer mensagens vindas de tal pessoa que me possam indicar ter sido ordem
entendida e obedecida (WIENER, [1950] 1968, p. 16)

Wiener foi um intelectual que compreendeu a expansdao mundial da comunicacdo em um contexto de
desenvolvimento de novas tecnologias. Por esse viés, conduziu importantes analises, ndo apenas em relagdo
aos processos humanos de comunicagdo, mas também acerca de maquinas que apresentavam caracteristicas
cada vez mais elaboradas. Uma de suas constatacGes ao longo dessa profunda analise foi um processo de
realimentacdo entre sujeito/maquina e ambiente. Traduzido do termo feedback a sua constituicdo, em linhas
gerais, se faz na “capacidade de poder ajustar a conduta futura em funcdo do desempenho pretérito”
(WIENER, [1950] 1968, p. 33). Segundo o autor, essa operagdo se caracterizaria por duas logicas distintas
mas complementares: a primeira pelo exercicio de reflexdo do proprio sistema e a segunda por uma ordem
superior

na qual a experiéncia passada é usada ndo apenas para regular movimentos
especificos, como, outrossim, toda uma politica de comportamento. Tal espécie de
realimentagdo pode revelar-se, e amiude se revela, como aquilo que, sob um
aspecto, conhecemos por reflexo condicionado, e sob outro, por aprendizagem
(WIENER, [1950] 1968, p. 33).

O autor, para tanto, afirmou que a capacidade humana de realizar agGes baseadas na realimentagdo é possivel
gragas aos seus 0rgdos decisorios centrais. Assim como o homem, Wiener atestou que a maquina possui
funcionamento similar, armazenando informagdes retransmitidas de modo analogo a meméria de um ser vivo.
Por essa ldgica, o sistema nervoso humano e a maquina automatica se assemelhariam no que se refere a
tomada de decisdes realizadas no passado:

Tanto na maquina quanto no nervo, ha um dispositivo especifico para fazer com
que as decisdes futuras dependam das passadas €, no sistema nervoso, boa parte
dessa tarefa é realizada naqueles pontos extremamente complicados,
denominados "sinapses", nos quais numerosas fibras nervosas aferentes se ligam
a uma Unica fibra nervosa eferente (WIENER, [1950] 1968, p. 34).

Wiener desenvolveu esse raciocinio para explicar “que o funcionamento fisico do individuo vivo e o de algumas
das maquinas de comunicacdo mais recentes sdo exatamente paralelos no esforco analogo de dominar a
entropia através da realimentacdo” (WIENER, [1950] 1968, p. 26). Nessa organizagdo, as mensagens
externas ao receptor ndo seriam acolhidas em sua forma pura ou bruta, mas pela propria capacidade de
interpretacdo e transformacdo do homem ou da maquina. Consequentemente,

a informagdo adquire, entdo, uma nova forma, adequada para os futuros estagios
de desempenho. Tanto no animal quanto na maquina, o desempenho se faz efetivo
no mundo exterior. Em ambos, a acdo realizada no mundo exterior, e ndo apenas a
acdo intentada, é comunicada ao instrumento regulador central (WIENER, [1950]
1968, p. 26).



Assim como tal complexo de comportamento pode ser realizado a partir das respostas fisicas individuais, esta
pode também ser adotada para investigacdes aplicadas ao campo das ciéncias humanas e sociais. Para
Wiener, por outro lado, esse possivel modo de ampliagdo do campo seria “ignorado pelo homem comum e,
particularmente, ndo desempenha o papel que deveria desempenhar em nossas analises habituais da
sociedade” (WIENER, [1950] 1968, p. 26). Tal colocagdo revela a sua preocupagao em contribuir ao
desenvolvimento da sociedade como um todo e, para tanto, deposita suas expectativas na capacidade
decisoria dos seres vivos, bem como das maquinas, entendendo-a como um dispositivo resistivo ao
constatado aumento de entropia de um mundo com tendéncia a deterioragao.

Heinz Von Foerster, assim como Norbert Wiener, acreditava na relevancia de se refletir sobre as ciéncias
humanas e sociais sob a otica da cibernética. Sua admiracdo por essa ideia é constatada em seu artigo Ethics
and Second-Order Cybernetics, texto que descreve as suas diferentes possibilidades de aplicacdo, fundadas,
especialmente, sobre a nogdo de circularidade:

Quando, talvez meio século atras, a fecundidade desse conceito foi visto, era pura
euforia filosofar, epistemologizar e teorizar sobre seu poder unificador e suas
consequiéncias e ramificagbes em varios campos. Enquanto isso acontecia, algo
estranho surgiu entre os fildsofos, os epistemdlogos e os tedricos. Eles comegcaram
a se ver cada vez mais como sendo incluidos em uma circularidade maior; talvez
dentro da circularidade de sua familia; ou de sua sociedade e cultura; ou mesmo
sendo incluido em uma circularidade de proporgdes cdésmicas! (VON FOERSTER,
[1991] 2003a, p. 288, traducdo nossa).

Desenvolvendo o seu raciocinio, Von Foerster elucidou uma pratica até entdo desconsiderada: a inclusdo do
observador no sistema observado. Até o presente momento, tal agéo era entendida como equivocada ao passo
que o principio basico do discurso cientifico vigente era a separagdo desses dois elementos corroborado pelo
discurso da objetividade. Em oposicdo a essa ideia, o autor defendia a inclusdo do observador dentro do
processo por ele observado, uma vez que “se as propriedades do observador (ou seja, observar e descrever)
forem eliminadas, ndo resta mais nada; sem observacdao, sem descricao” (VON FOERSTER,[1991] 2003a, p.
289, traducdo nossa). Nesse sentido, conclama:

Eu gostaria de convidar vocé agora para se juntar a mim em uma terra onde ndo é
proibido; em vez disso, onde alguém é encorajado a falar sobre si mesmo. O que
mais alguém pode fazer de qualquer maneira? Essa mudanga de olhar para as
coisas “1a fora” para olhar para “olhar por si mesma” surgiu, penso, de avancgos
significativos em neurofisiologia e neuropsiquiatria. Parecia que agora se podia
ousar fazer a pergunta de como o cérebro funciona. Alguém poderia ousar
escrever uma teoria do cérebro (VON FOERSTER, [1991] 2003a, p. 289, traducdo
nossa).

7

A virada epistemoldgica disposta por Von Foerster, na qual o observador é um agente ativo do sistema
observado e suas atividades fazem parte do processo, caracteriza-se como a cibernética da cibernética ou, em
outras palavras, cibernética de segunda ordem. Para ele, esse novo cenario representaria uma transformacgdo
geral do pensar e fazer cientifico, ecoando sobre os mais diferentes campos, desde “ensino, aprendizado,
processo terapéutico, gestdo organizacional, e assim por diante; e eu diria, de como percebemos
relacionamentos em nossa vida diaria” (VON FOERSTER, [1991] 2003a, p. 289, tradugdo nossa).

Deste modo, como colocaram Stuart Umpleby e Eric Dent (1999), a cibernética de segunda ordem se baseia
numa filosofia construtivista, na qual o observador constréi a sua imagem de mundo a partir de suas proprias
experiéncias. Como consequéncia,

a

Uma implicagdo desse ponto de vista é que a dlvida é inerente a existéncia
humana. Nos nunca podemos ter certeza de que nossas visGes sdo uma descrigdo
precisa do mundo. Nossas descrigdes simplesmente “se encaixam” em nossa
experiéncia. E é razodvel supor que os outros construirdo descrigdes de suas
experiéncias, que necessariamente serdo diferentes em alguns aspectos
(UMPLEBY; DENT, 1999, p. 95, tradugédo nossa).

Dado o carater circular da cibernética, podemos questionar os meios tradicionais de produgdo cientifica no
ambito das ciéncias humanas e sociais. Como coloca Von Foerster (2003, [1971] p. 197, traducdo nossa),
“sem comunicagdo ndo ha regulagdo; sem regulagdo ndo ha objetivo; e sem um objetivo o conceito de
‘sociedade’ ou ‘sistema’ torna-se vazio”. Essa € uma questdo central ao artigo, que busca ampliar essa
discussdo tendo como objeto de estudo o cinema e as suas possiveis contribuicbes ao campo epistemoldgico.

3 Cibernética, comunicacdo e cinema



Norbert Wiener ([1950] 1968), ao longo de sua obra Cibernética e sociedade: o uso humanos de seres
humanos, enfatizou a necessidade de preservacao dos canais de comunicagdao para o bem-estar da sociedade.
Por outro lado, o autor ja indicava a existéncia de ameacas e problemas intrinsecos ao momento vivido:

Vivemos, pois, numa época em que ao enorme volume per capita de comunicagdo
corresponde um fluxo cada vez menor de volume total de comunicagdo. Mais e
mais, vemo-nos obrigados a aceitar um produto padronizado, inofensivo e
insignificante, que, como o pdo branco das padarias, é fabricado antes devido as
suas propriedades de conservacdo e venda que ao seu valor alimenticio (WIENER,
[1950] 1968, p. 132).

As preocupacles do cientista acerca das consequéncias do que se denominou comunicagdo de massa,
contudo, ndo eram inéditas. Essa era uma questdo ja abordada por outros intelectuais de diferentes campos
do conhecimento, dentre eles o fildsofo Walter Benjamin. Escrito em 1936, o consagrado ensaio A obra de arte
na época de suas técnicas de reproducédo ja indicava o impacto de novas técnicas de reproducdo ndo apenas
ao campo da arte, mas também sobre as relagGes sociais no contexto de um desenvolvimento tecnoldgico
cada vez mais avangado.

Um dos objetos analisados por Benjamin dentro desse contexto foi o cinema, um meio de comunicagdo e
representagdo que, assim como a fotografia a priori, foi alvo de intensas discussdes. O autor, entretanto,
apontou o equivoco dos tedricos da imagem em focar o debate na questdo acerca da caracterizacdo desses
dois campos como sendo ou ndo arte, ignorando o debate referente as suas respectivas possibilidades como
meio de transformacdo social, conforme indica ao afirmar que “as técnicas de reproducdo aplicadas a obra de
arte modificam a atitude da massa com relacdo a arte.” (BENJAMIN, [1936] 1980, p. 27). De maneira
complementar, Benjamin observou que

Alargando o mundo dos objetos dos quais tomamos conhecimento, tanto no
sentido visual como no auditivo, o cinema acarretou, em consequéncia, um
aprofundamento da percepcdo. E é em decorréncia disso que as suas realizagbes
podem ser analisadas de forma bem mais exata e com nimero bem maior de
perspectivas do que aquelas oferecidas pelo teatro ou a pintura. [...] Gragas ao
cinema - e ai estd uma das suas funcdes revolucionarias - pode-se reconhecer,
doravante, a identidade entre o aspecto artistico da fotografia e o seu uso
cientifico, até entdo amiude divergentes (BENJAMIN, [1936] 1980, p. 28).

Se, por um lado, Benjamin via no cinema uma possibilidade de contribuir simultaneamente aos campos da
arte e da ciéncia, por outro, acreditava que

enquanto o capitalismo conduz o jogo, o Unico servico que se deve esperar do
cinema em favor da revolugdo é o fato de ele permitir uma critica revolucionaria
das concepgdes antigas de arte. Nao contestamos, entretanto, que, em certos
casos particulares, possa ir ainda mais longe e venha a favorecer uma critica
revolucionaria das relagbes sociais, quicd do prdprio principio da propriedade
(BENJAMIN, [1936] 1980, p. 24).

O pensamento de Walter Benjamin revela uma crise participativa, ideia desenvolvida por Heinz Von Foerster
([1971] 2003b) composta pela nogdo da exclusdo do individuo dentro da construgdo social, fruto da auséncia
de inputs para a sua interacdo com a sociedade: “Os chamados ‘canais de comunicacdo’, os ‘meios de
comunicacdo de massa’ sdo apenas unidirecionais: eles falam, mas ninguém pode falar de volta. O /oop de
feedback esta faltando e, portanto, o sistema esta fora de controle” (VON FOERSTER, [1971] 2003b, p. 196,
traducdo nossa). Contra-argumentando, Von Foerster indicou que a cibernética é uma ciéncia que poderia
fornecer bases a um dispositivo de inputs sociais verdadeiramente acessiveis e, nesse panorama, abriu a
perspectiva de se desenvolver ideias e praticas vinculadas as mais diferentes disciplinas.

Como poderia o cinema, nesse sentido, contribuir para uma analise social e consolidar-se como meio de
comunicagdo e representagao verdadeiramente acessivel e aberto a essas massas a partir de um pensamento
cibernético?

Os processos cibernéticos no campo do cinema abarcam uma discussdo complexa que atravessa a psiqué
humana e atinge o préprio cerne da sociedade. Essa relacdo funda-se no carater do cinema como “laboratdrio
para os sentimentos e sensagdes provocados pela tecnologia, que formam a base de todas as histérias da
tela” que, nesse sentido, “também significa entender o cinema como um sistema ilustrativo que expressa e
altera percepgdo e as relagGes nervosas e psicolégicas correspondentes nos corpos que transmitem seus
impulsos” (HOLL, 2000, p. 23, traducdo nossa). Essa seria uma relagdo entre interioridade humana e



dispositivos exteriores no qual, a partir de técnicas de filmagem e edigdo, os sentimentos do individuo s&o
condicionados, ajustando as reacGes do proprio corpo do espectador.

Nesse sentido, “por meio de varios truques Opticos e sua combinacdo, através de distancias focais,
profundidades de campo, aberturas, cadmera angulos, velocidades da cdmera e movimentos da camera”
(HOLL, 2000, p. 26, traducdo nossa), o produto que se tem ndo é simplesmente composto por imagens que
descrevem e tratam o movimento, mas é também constituido por registros que lidam com a remodelagdo do
tempo e espaco. O tratamento da imagem por um individuo &, portanto, uma perspectiva subjetiva e,
concomitantemente, o cinema seria a transmissdo dessa visdo aquele que assiste. Mais do que apenas
constituir-se como um meio difusdo de uma perspectiva, esse seria meio de transmissdo de experiéncias entre
individuos.

Ao analisar a relagdo entre técnicas filmicas e sistema nervoso ao longo da histéria e constatar ciclos de
feedback nesse processo, Holl (2000) reafirmou a pertinéncia de se examinar processos cibernéticos dentro do
campo do cinema. A realimentagdo é também apontada pelo autor quando este entende que o trabalho de
manipulacdo do tempo e espaco do cineasta através dessas técnicas consiste na reaplicacdo de uma série
registrada de eventos com o objetivo de alcangar a imaginagao do espectador. Deste modo, conclui: “O transe
do espectador atesta loops de auto-adaptacdo onde a percepcdo no cinema esta localizada” (HOLL, 2000, p.
33, tradugdo nossa). Por esse viés, as diversas técnicas do processo filmografico, envolvendo desde a
roteirizagdo a projecdo, revelam-se possibilidades de colocar seus espectadores diante de novas relagdes que
encontram-se ligadas tanto a nivel do sujeito, quanto das coletividades.

4 Antropologia visual: uma possibilidade cibernética?

O progresso técnico vivenciado durante a primeira década do século XX trouxe importantes modificacGes para
o0 cinema e o0 seu modo de produgdo. A passagem do cinema mudo ao falado, por exemplo, representou nao
apenas uma revolucdo no modo de se pensar o audiovisual, mas também a metamorfose da arte
cinematografica em industria. Como indica Jean Rouch ([1974] 1995, p. 84, traducdo nossa): “Fazer um filme,
entdo, era encabegar um grupo de uma duzia de técnicos, usar varias toneladas de equipamentos de som e
filmagem, ser responsavel por centenas de milhares de ddlares”. Ele indicou que este foi um momento no qual
apenas um pequeno grupo de pessoas, dentre eles etndgrafos, se aventuravam a registrar e documentar
cenas de maneira independente, explorando os recursos ha até pouco inexistentes.

Por outro lado, o desenvolvimento tecnoldgico propiciou uma renovagdo desse dominio. A criagdo da camera
16mm, juntamente ao gravador de audio, possibilitou o facil manuseio por cineastas amadores se comparado
aos equipamentos até entdo disponiveis. Apesar de subestimados de inicio, esses artefatos revolucionaram a
produgdo cinematografica, permitindo que antropdlogos tomassem o processo por completo e, nisso, se
tornassem simultaneamente produtores, cameramen, engenheiros de som, editores e diretores. Somente
durante a década de 1960, paralelo a crescente indUstria televisiva, observou-se a consolidacdo e o
aprimoramento desses novos dispositivos e a emergéncia de profissionais do campo da etnografia ligados a
disciplina denominada antropologia visual (ROUCH, [1974] 1995, traducdo nossa).

Tais transformacdes, entretanto, ndo foram suficientes para uma revolucdo no modo de se pensar e criar o
filme etnografico, como afirma Jean Rouch ([1974] 1995, p. 86, traducdo nossa):

Entretanto, o filme etnografico, apesar de seus aspectos marginais e ainda
bastante especificos, ndo encontrou o caminho correto. Depois de ter resolvido
todos os problemas técnicos, devemos aparentemente reinventar, como Flaherty
ou Vertov na década de 1920, as regras de uma nova linguagem que pode nos
permitir cruzar as fronteiras entre todas as civilizagoes.

Constatando friccdes no ambito da disciplina, Rouch ([1974] 1995) buscou, concomitantemente, apontar
possibilidades. Para ele, o etndgrafo &, por si mesmo, o profissional que possui a capacidade de compreender
o processo de filmagem - o quando, onde e como - e que, para tanto, deve se envolver ao grupo registrado e
observa-lo com fins de uma mutua compreensdo entre observador e observado. Nesse sentido, acreditava que
a iniciagdo desse individuo as técnicas de captura audiovisual seriam essenciais para a disciplina: “Mesmo que
seus filmes sejam tecnicamente bem inferiores ao trabalho de outros profissionais, eles terdo a qualidade
insubstituivel do contato real entre a pessoa que filma e os que estdo sendo filmados” (ROUCH, [1974] 1995,
p. 88, tradugdo nossa).

Para tanto, Rouch comentou a aplicacdo de algumas técnicas audiovisuais que considerava pertinentes para
este processo, principalmente em relacdo a filmagem e edicdo. De acordo com ele, as cameras 16mm
permitiram o movimento do cameraman e, subsequentemente, contribuiram ao registro de cenas urbanas,
uma vez que permitiu com que este se adapte segundo o ambiente e as agBes do momento. Em outras



palavras, “para gerar realidade ao invés de deixa-lo simplesmente se desdobrar diante do espectador”
(ROUCH, [1974] 1995, p. 89, tradugcdo nossa). Utilizando as ideias de “cinema-olho” de Dziga Vertov e
“cadmera participante” de Robert Flaherty, Rouch assertou que “entdo, em vez de usar o zoom, o cinegrafista-
cineasta pode realmente entrar em seu assunto e pode preceder ou seguir um dangarino, um padre ou um
artesdo. Ele ndo é mais um "olho mecanico" acompanhado por um ‘ouvido eletrénico’.” (ROUCH, [1974] 1995,
p. 90, traducdo nossa). Além disso, Rouch indicou que a construcdo da narrativa se da, principalmente,
durante o campo, no qual o etndgrafo deve buscar sintetizar suas cenas no momento de seu registro.

Quanto a edigdo, o autor cita Dziga Vertov, que assertou: “Associacdo [adicdo, subtracdo, multiplicacdo,
divisdo e agrupamento] de filmes do mesmo tipo. A permutagdo incessante desses trechos de filme até que
eles sejam colocados em uma ordem ritmica na qual todas as pistas para o significado coincidam com todas as
sugestdes visuais.” (VERTOV, 1923 apud ROUCH, [1974] 1995, p. 91, traducdo nossa). E complementa: “Mas
ha outro passo ndo previsto por Vertov que parece indispensavel para mim. Esta € a apresentagdo dos
primeiras interpretagdes ("do comego ao fim" em ordem) para as pessoas que foram filmadas e cuja
participagdo é essencial.” (ROUCH, 1995, p. 91).

As estratégias empregadas por Rouch encontram-se as ideias que Ute Holl quando este ultimo afirma que

Visto desta perspectiva, as varias faculdades da tecnologia cinematografica -
gravacgdo, edigdo e projecdao — também podem ser vistas sob uma luz diferente e
desconhecida: como oportunidades de colocar os espectadores, os sujeitos da
percepgao, em novas relagdes, nas quais eles conscientemente encontram-se
depois de ja terem se entregado a transformagdo causada por essa relagdo
perceptual construida cinematicamente (HOLL, 2000, p. 23, traducdo nossa)

Além de munir estudiosos do campo da antropologia de instrumentos de registro mais acessiveis e completos,
o intenso desenvolvimento pds-Segunda Guerra para Emilie de Brigard ([1975] 1995, p. 14, traducdo nossa),
“facilitou o desenvolvimento do filme etnografico do fragmentario e idiossincratico ao sistematico e completo”.
Mais ainda, a autora apontou que “a possibilidade mais empolgante dos filmes etnograficos é permitir que
muitos que ndo o fizessem - entre eles, aqueles cujo conhecimento especializado dirige os afazeres dos
homens - vejam, nova e ricamente, a gama de padrdes no comportamento do homem.” (DE BRIGARD, [1975]
1995, p. 15, traducdo nossa). O registro proporcionado pelo filme etnografico, como ja colocado, é mais do
que possibilidades de leituras: é um exercicio de observacdo, reflexdo e transformacdo a partir de novas
perspectivas.

O exercicio de se pensar o cinema como meio de fornecer possibilidades para os estudos humanos e sociais a
partir de uma perspectiva cibernética exige uma reflexdo sobre modos de engajamento e desenvolvimento de
processos que envolvem a colaboracdo entre observadores e observados. Essa reflexdao corrobora a discussao
antropoldgica proposta por Margaret Mead no artigo Visual Anthropology in a Discipline of Words, no qual a
autora colocou que o processo de construgdo de um filme etnografico constitui-se em “uma inclusdo
articulativa, imaginativa, das pessoas que estdo sendo filmadas no processo como um todo - inclusdo no
planejamento e programacao, no proéprio filme, e na edicdo do filme” (MEAD, 1995, p. 8, traducdo nossa).

Além da relevancia da participagdo do observado na produgdo filmica, é importante ressaltar a interagdo do
observador com os sistemas observados. A partir dessa logica, todos aqueles que desejam registrar suas
percepgdes devem estar dispostos a trocar informagdes com seu entorno, contribuindo para uma construgao
reciproca. Aproximando a visdo de Jean Rouch ([1974] 1995, p. 96, tradugdo nossa), por exemplo,

A técnica extraordinaria de “feedback” (que eu traduzo como “contra-dom
audiovisual”) ainda ndo revelou todas as suas possibilidades, mas ja podemos ver
que, gragas ao feedback, o antropdlogo ndo é mais um entomdlogo observando
seu assunto como se fosse um inseto (rebaixando-o), mas como se fosse um
estimulante para compreensdo mutua (consequentemente dignidade).

A possibilidade de se experimentar novos modos de registrar aquilo que se deseja representar, nesse sentido,
é permeada por todo o seu percurso, do planejamento a exibicdo. Esse cendrio complexo representa a
possibilidade de se apreender e compreender as emergéncias provindas das inter-relagées dentro do sistema
observado. A antropologia visual, por esse viés, abre-se a criagdo e apuracdo de visdes sobre o espacgo e
propicia o desenvolvimento de um campo dinamico baseado na correlacdo entre criagdo e critica; um espaco
que potencializa a exploragdo e consolidacdo desses meios para a producado de leituras sociourbanas pautadas
em subjetividades e, concomitantemente, coletividades.

5 Consideracgoes finais



O desenvolvimento da cibernética trouxe consigo uma nova ldgica epistemoldgica, baseada na
transdisciplinaridade e na participagdo ativa de seus observadores. Este € um fato constatado pelos conceitos
de feedback e Cibernética de Segunda Ordem; ideias que, se aplicadas, permitem que pensemos a ciéncia
como um campo multiplo e extremamente dindmico. No ambito das ciéncias humanas e sociais, a cibernética
tem o potencial de contribuir a transformacdo estrutural e, subsequentemente, comunicacional, de um campo
que até entdo constitui-se sobre a fragmentacdo de cada uma de suas disciplinas e que, por conseguinte, se
fecham aos outros campos do conhecimento.

Na esfera da comunicagdo de massas, e do cinema nesse caso, tal questdo torna-se ainda mais complexa ao
passo que este € um meio dominado por forgas que subtraem dele o potencial de se pensar e desenvolver
praticas verdadeiramente preocupadas e interessadas as multidoes. Desta maneira, repensar o cinema é
também repensar sua forma de producdo, desde a sua roteirizagdo a exibigdo, propondo e questionando o
emprego de métodos de modo a buscar a sua forma essencialmente artistica e cientifica.

Entendendo que o conhecimento e, por consequéncia, a informagdo se constréi em uma relagdo e
comunicagdo multidirecional entre observador e objetos observados - tanto no sentido de quem filma e quem
é filmado, quanto no de quem assiste - estudos desenvolvidos no horizonte da Antropologia Visual
apresentam-se como discussdes pertinentes a este trabalho. As colocacGes de autores como Jean Rouch,
Margaret Mead e Emilie de Brigard, por exemplo, apontam para uma renovacgdo do campo etnografico, no qual
o observador adquire uma nova posicdo e, de maneira simulténea, o observado toma uma outra forma,
tornando-se um agente ativo dentro do processo de construgdo narrativa - estratégias que se relacionam com
ideias desenvolvidas por Norbert Wiener e Heinz Von Foerster. Em suma, a possibilidade criada por cineastas,
etndégrafos e ciberneticistas revela de maneira empolgante a poténcia do filme em contribuir ativamente a
compreensdo humana e social; o cinema como meio ativo de transformagdo e construgdo da informacao.
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