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Resumo

O dispositivo cartografia faz funcionar relagdes de poder em diversas funcdes como localizar,
orientar, direcionar, formalizar, organizar, identificar, figurar e contar, de modo que tais
fungdes atualizam e efetivam as possibilidades dessas relacdes de poder agirem na producao
da cidade. O saber cartografico, nesta perspectiva, instaura forgcas produtivas, tanto pelo que
possibilita conhecer da cidade, dos sujeitos, das praticas, dos territorios, do cotidiano e uma
miriade de varidveis que os envolve, tanto pelo poder, dai decorrente, enquanto atualizagdo
imanente e reciproca do saber. Interessa entender que forca produtiva opera nas figuracdes
cartograficas/ urbanas? O que define seus regimes de luz e de linguagem, ou seja, o seu
saber-fazer? Para problematizar o pressuposto da representagdo, apontamos um horizonte
epistemoldgico encharcado de liminaridades, de passagens entre os seguintes estatutos: real,
ficcional e hiper-real. A representagdo cartografica é desenquadrada do suposto ideario de
legitimidade cientifica, geométrica e matematica, numa operacdo afeita ao que Foucault
propde como genealogia do poder, a fim de entender: que artificios compositivos sdao adotados
na produgdo cartografica das cidades contemporaneas? Como tais artificios relacionam-se com
0 processo de transmutagao em curso? De que modo tal transmutagdo deflagra rebatimentos

sobre a historicidade da apreensédo e experiéncia urbanas?



Palavras-chave: Cartografia; Representacao; Real; Subjetivacdo.

Pressupostos tedricos: maquinaria e dispositivo

O pressuposto tedrico desta abordagem admite a pratica cartografica como produtora de
cidades, cujos engendramentos histoéricos, politicos, sociais, culturais, entre outros,
configuram multiplas articulagbes entre saberes, poderes e modos de subjetivacdo relativos
hegemonicamente a instancia das macropoliticas urbanas. Estas agenciam, desenham e,
portanto, ndo representam cidades cuja existéncia se efetiva a priori, mas as produzem
enquanto pratica, imagem e discurso co-implicados nas politicas de subjetivacdao imanentes as
nossas formas de cognigdo e experiéncia do, no e com o espago urbano.

A representacdo cartografica pressup8e uma visdo positivista do real, centrada sobre sua
estabilidade e existéncia em si mesma. E a cartografia pelo viés da producdo-instauracao
recoloca a questdo do processo cognitivo e das relacdes entre saberes- poderes- modos de
subjetivacdo. Direcionar a discussao para o sentido da produgao cartografica em detrimento
do sentido da representacao coloca em pauta a analise da intrincada maquinaria operada pelos
equipamentos coletivos de subjetivacdo contemporaneos.

Nesta maquinaria, saberes e poderes sdao agenciados pelos processos de subjetivacao, que
implicam o funcionamento de maquinas de expressao de natureza extrapessoal (sistemas
econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, de midia) e de natureza
infra-humana, infra-psiquica, infrapessoal (sistemas de percepcdo, de sensibilidade, de afeto,
de desejo, de representacdo, de imagem, de valor, modos de memorizacao e producdo de
ideias, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas corporais, organicos, bioldgicos,
fisioldgicos e assim por diante) (GUATTARI, F. [ JRGENIR, S. 2005, p. 39)

A maquinaria proposta por Guattari ao operar o agenciamento de subjetividades
contemporaneas - no entrecruzamento das maquinas de natureza extrapessoal e infrapessoal
- produz entre outros engendramentos, cartografias e, por conseguinte, cidades. Todos os
sistemas supracitados encontram-se implicados nesta produgdo, alguns com mais
contundéncia, outros em agoes tangenciais. As dimensbes cognitivas e subjetivas inerentes a
cartografia atribuem-lhe uma forga-tensao, que varia incessantemente entre expressoes
hegemonicas e singulares.

O dispositivo cartografia faz funcionar relagdes de poder em diversas fungdes como localizar,
orientar, direcionar, formalizar, organizar, identificar, figurar e contar, de modo que tais
funcgOes atualizam e efetivam as possibilidades dessas relagdes de poder agirem na produgao
da cidade. Tal definigdo suscita a abordagem de Agamben (2009, p. 31) que chama de
dispositivo “tudo o que tem, de uma maneira ou de outra, a capacidade de capturar, de
orientar, de determinar, de interceptar, de modelar, de controlar e de assegurar os gestos, as

condutas, as opinides e os discursos dos seres vivos”.



O dispositivo cartografia enquanto operador das forgas sociais dispersas na cidade, institui
portanto, a dimensao de poder, uma relacdo da forca com a forca, remetida a agcdes como
incitar, suscitar, combinar. Entretanto, orientamos as investidas desta reflexao pela seguinte
afirmativa IECUCHBIOCUZCaItateantcsItcIepRmiE (DELEUZE, 2005, p.38), ou seja, ndo
se trata estritamente de relagbes de violéncia, exploracdo e sujeicdao, mais evidentes na
abordagem de Agamben. Interessa entender que forga produtiva opera nas figuragoes
cartograficas/ urbanas? Como se efetiva tal producdao? O que define seus regimes de luz e de
linguagem, ou seja, o seu saber-fazer? *

Os regimes de luz referem-se as formas de conteldo, o que produz visibilidades, e os regimes
de linguagem as formas de expressdo, e o agenciamento entre eles deflagra os dominios do
saber, ordem estratificada por um tipo de regularidade, que institui demarcagdes rigorosas
entre o verdadeiro e o falso. (FOUCAULT, 1995). O saber cartografico, nesta perspectiva,
instaura forgas produtivas, tanto pelo que possibilita conhecer da cidade, dos sujeitos, das
praticas, dos territérios, do cotidiano e uma miriade de varidveis que os envolve, tanto pelo
poder, dai decorrente, enquanto atualizacdo imanente e reciproca do saber.

O atrelamento saber-poder, se confrontado com a prépria definicdo da cartografia enquanto
saber-fazer, aponta para uma conformacao triadica definida por ora de poder-saber-fazer. A
proposicdo de Foucault coloca outra triade, delineada pelas co-implicagdes entre saber, poder
e processos de subjetivacdo, numa relacdo de forgas com forcas enquanto emergéncia e
transversalidade produtiva da vida. Ele propde o saber - seja nos seus contornos disciplinares
ou no sentido mais abrangente do conhecimento - como a principal forca de producdo social.
A cartografia opera na transversalidade das combinagdes apontadas: poder-saber-fazer-
processos de subjetivacdo e tal como dispositivo espraia-se pelo corpo social, de forma a
efetivar as fungoes ja listadas. Se nos orientarmos pelo pensamento de Deleuze, em didlogo

atento com Foucault, constatamos algumas indicagOes constitutivas destas combinacoes:

A cartografia constitui um dispositivo absolutamente central no atual e vertiginoso

processo de transmutagao dos equipamentos coletivos de subjetivacdo e a multiplicidade de
engrenagens ai instalada. Um “trabalho em terreno” neste caso, seria tentar desemaranhar
algumas linhas préprias deste dispositivo, ou seja, cartografar a prépria pratica cartografica,

explorar alguns vetores e tensores constitutivos de tal saber x poder.

1 A elaboragdo deste texto encadeia inUmeras perguntas no sentido de propor dividas, de estimular o pensamento,
dos proprios autores e do leitor. Entretanto, sdo provocagdes, nem sempre respondidas de forma explicita nas
analises subsequentes. Estas perguntas operam como um convite ao leitor, um modo de instiga-lo a refletir conosco
sobre o tema.



Liminaridades: sobre estatutos do real

Um conjunto de forgas urbanas absolutamente alterado configura-se na cidade
contemporanea. Tanto a cidade conforma zonas de indiscernibilidade, radicalizadas no
entrelacamento entre ilegal x legal, fixo x movel, direito x excecao, institucional x autdbnomo,
real x virtual; tanto a cartografia expande os modos de figuragao e efetivagdo das suas
funcdes pressupostas, num realismo éptico subsidiario das inUmeras técnicas deflagradas pés
revolucdo informatica.

Este processo relaciona-se com a transmutacdo dos equipamentos coletivos de subjetivagao e
com a nocao de apreensao e experiéncia como formas/ modos plasmados historicamente.
Suscitamos algumas perguntas iniciais a fim de direcionar esta exploracdo: Que artificios
compositivos sao adotados na producgao cartografica das cidades contemporaneas? Como tais
artificios relacionam-se com o processo de transmutagao em curso? De que modo tal
transmutacdo deflagra rebatimentos sobre a historicidade da apreensdo e experiéncia
urbanas?

Para problematizar o pressuposto da representacdo, apontamos um horizonte epistemoldgico
encharcado de liminaridades, de passagens entre o0s seguintes estatutos: real, ficcional e
hiper-real. A representacdo cartografica € desenquadrada do suposto ideario de legitimidade
cientifica, geométrica e matematica, numa operacdo afeita ao que Foucault propGe como
genealogia do poder. Ou noutros termos, uma leitura-experiéncia cujo impeto é a
desnaturalizacdo destes saberes constituintes da cartografia, tomando a opacidade enquanto
condicdo da propria linguagem. A autoridade e naturalidade atribuidas ao estatuto do real,
prerrogativa primeira da representacdo, suprime da nossa apreensao as outras dimensdes
constitutivas da produgdo cartografica, aqui entendidas como ficcional e hiper-real.
Investigamos por ora como se processa o achatamento destas dimensdes, por vezes em uma
suposta equivaléncia entre elas, ou em ilegitimidade e irrealidade, a fim de perseguir as
seguintes duvidas: que sentidos de cidade e urbanidade orbitam em tais estatutos no ambito
da producdo cartografica? Ou em direcdo oposta: como tais estatutos atribuem sentidos as
urbanidades e as cidades cartografadas?

Pretendemos desnortear algumas correspondéncias imediatas e naturalizadas entre termos,
tais como real > verdadeiro; ficcional > falso > irreal. A tensdo constante entre verdadeiro e
falso, provavel e improvavel, verossimil e inverossimil, real e irreal perpassa todos os
estatutos perscrutados. As inlUmeras interagdes entre tais atributos atravessam as cartografias
urbanas aqui exploradas, num emaranhado processo de subjetivacdo, que opera via de regra,
pelos efeitos de real, enquanto hegemonia do regime de visibilidade cartogréfica.

Ao primeiro conjunto de davidas, reunimos mais algumas: Que estratégias sdo acionadas para
assentar de forma tao contundente o efeito de real enquanto Unica legitimidade admitida na

producado cartografica do Urbanismo? Quais sdo as implicagdes urbanas diante do



achatamento das arestas do hiper-real e ficcional, todos estes mitificados apenas pelos efeitos
de real que desencadeiam? O que se furta da apreensao e experiéncia urbanas quando se
opera pela mitificacdo destes estatutos? Que politica do espaco é engendrada a partir destes
estatutos? Como se da a relacdo entre temporalidade e politica do espaco a partir dos

enredamentos destes estatutos na cartografia aqui analisadas?
Looping: uma politica com duplos operatérios

O endereco eletronico de http://unloop.com.br é referenciado pela palavra inglesa loop, mas
neste caso a traducao nao é entre linguas, ndo se deve realiza-la. Para entender os
enunciados e imagens deste espaco virtual, a palavra em inglés parece mais coerente e o que
proponho aqui, a partir de agora, € uma coeréncia irénica, uma parddia. Looping é um modo
de exibicdo de imagens encadeadas, tal como uma série de fotografias ou de videos sem
comeco nem fim, um continuo de sequencias imagéticas super explorado nos regimes de
exposicdo da contemporaneidade.

No contexto da multiplicacdo de imagens, o looping aparece em inimeros circuitos, desde a
propaganda comercial na internet até as exposigdes de arte contemporanea - especialmente
as de natureza audio-visual e fotografica. Na tela ou janela, as imagens passam em diversos
tempos, alguns mais acelerados, outros lentos, e varias combinagdes destes; um recurso de
composicdo do tempo da propria imagem a partir da sua sucessdo e repeticdo em séries. Em
looping, no portifélio da agéncia de Patrick Raynaud, aparece a Arena Fonte Nova de Salvador,
“onde vocé vai viver grandes emocdes”; a via Transcarioca - “mais do que uma nova via
expressa, sera um corredor de transporte de alta capacidade ligando a Barra e o Galedo”; a
Requalificacdo do Saara no centro do Rio de Janeiro, “ordenamento, controle e qualidade”; a
Operagao Urbana Morro do Estado da prefeitura de Niterdi:

“plano inovador de inclusdo urbanistica com investimento na ordem de 200 milhGes de reais
que s6 sera possivel gracas ao PAC (Programa de Aceleracdo do Crescimento) e ao projeto
Minha Casa, minha vida; o Centro Administrativo Carioca “que vem compor o time de
sucesso, junto com a Unidade de Policia Pacificadora e as unidades de pronto atendimento

projetos que estao transformando a cidade maravilhosa para receber a copa do mundo de

2014 e as Olimpiadas de 2016"”; o PAC Rocinha _
S S S ENOIESEEEOINEIEOMMRIGEEE];  dczenas de outros projetos,

tais como PAC Complexo do Alemdo, PAC Cantagalo, Metré de Salvador (linha 2), Maracana
2014, Estacao de Metrd Uruguaiana (RJ), entre outros; todos protagonistas de uma
transformacgao urbana radical decorrente dos eventos esportivos e dos projetos do governo
federal mencionados.

Os videos em looping séo montados com programas de computacgdo grafica especializados em
maquetes eletronicas, simulagdes 3D de filmagens aéreas e um servico de producdo de

imagem definido na ficha técnica do site como >animador cartografico<. Trata-se de uma



composicdo com as formas de contelido e de expressdo calcados numa determinada ideia de
cidade. Um equacionamento espago-temporal absolutamente desnorteador dos referentes do
passado, das preexisténcias efetivas e materializadas na cidade; e do futuro com a aparicao
do projeto em pleno processo de implementagao, ainda que sequer tenha sido iniciado.

Uma coexisténcia constrangedora de passado e futuro, assoladora da sua prépria dimensdo
temporal, diante da visada continua e consensual de dois tempos encadeados num /ooping a-
temporal. Os sujeitos implicados nesta producao de cidade sdao denominados ali de clientes e
reinem-se em logomarcas alinhadas, um conjunto de forgas que articulam a dimensé&o publica
e privada, numa coexisténcia constrangedora, semelhante a que citamos anteriormente. A
prefeitura do Rio de Janeiro, de Niterdi, o Governo do Estado do Rio de Janeiro no mesmo
escopo de interesses e projetos das empresas de capital corporativo, transnacional e
financeiro, como OAS, [EBBEEElEt, Andrade Guitierrez, Arena Fonte Nova, entre inimeras
outras.

A >animacao cartografica< apropria-se dos territérios das cidades brasileiras (desde
capitais até cidade médias) com poligonos preenchidos de cores vibrantes e referéncias
hegemonicas do entorno. Os segmentos demarcadores das poligonais da area dos projetos
entram em cena como flechas sonorizadas e, imediatamente a acdo sobre a cidade
materializa-se em vias de transito para automoveis, em percursos fluidos de outros modais,
como o metr6 e o VLT (Veiculo leve sobre trilhos) — tdo em pauta nas cidades da Copa, em
pontos que sinalizam as edificacbes dos tais projetos ja construidas. Planejamento e projeto
urbanos implementam-se sobre o territério em infimos segundos. Vao aparecendo na
instantaneidade de um click o futuro plasmado implacavelmente sobre a tela do presente. E o
passado apaga-se imediatamente pelos efeitos de sobreposicdo da imagem looping.

A >animacao cartografica< adota efeitos de video-game, em que determinados
movimentos sdo ritmados por trilhas sonoras remetidas a acdes de “surpresas”,
“sobressaltos”, “aventuras”, “heroismos” e “vitorias”. Os herdis-clientes sdo citados em frases
de carater propagandista e fachadista; e, neste caso, as fotografias de satélite da plataforma
google sao animadas tal como uma imagem descolada do referente, o préprio territério. Ndo
ha entraves para as ruas que se abrem e sobem rumo ao mar, ou perfuram o chdo em tuneis
quilométricos; para os edificios se empilharem tal como megaestruturas sobre uma topografia
cujo desnivel é de um edificio com altura equivalente a 34 pavimentos.

A cartografia anima consensualmente estratégias urbanisticas legitimadas por diagnésticos,
apresentados também sob a énfase de trilhas sonoras, neste caso, “dramaticas”,
“denunciativas” e “catastroficas”. Os problemas diagnosticados sdo superados por “conceitos”
de projetos também consensuais tais como a sustentabilidade, a acessibilidade, a mobilidade,
a integracdo, o controle e ordenamento policiais e as atividades culturais como pratica de
cidadania e inclusao.

O portifdlio looping deflagra alguns aspectos paradoxais da atual producdo urbana, seus
engendramentos especulativos e a envergadura e natureza da sua insercdo. Uma Unica

agéncia detém a comunicagdo destes processos e opera a exposicao, a visibilidade e o uso dos



enunciados/imagens de metrdpoles brasileiras centrais na requalificagdo urbana de escala
nacional para os eventos esportivos de 2014 e 2016. Um conjunto de projetos modelados
também por um grupo restrito de arquitetos/ escritérios/ construtoras que replicam em
cidades dispares edificacdes e diretrizes de planos urbanisticos homogéneos, um verdadeiro
looping de cidades e projetos. No escopo disciplinar do portifélio looping, apresenta-se a
formacao da maior corporacao midiatica do Brasil, a TV Globo, que concedeu ao proprietario
do referido portifélio o titulo de animador sénior.
O animador cartografico-sénior manipula artificios compositivos de outras midias, como os
jogos de video-game, as pegas publicitarias, o jornalismo (suas ilustracbes esquematicas de
regides e fendmenos) e as simulagdes 3D que permeiam todas as anteriores. Este conjunto de
artificios instrumentaliza o processo de subjetivacdo urbana em curso e remete-se, de uma
forma geral, aos regimes de visibilidade e exposicdo da indUstria do entretenimento e do
espetaculo contemporaneo. Sobrepdem-se aos principios elementares da composigao
cartografica tais como escala, projecdo e iconografia, os artificios da animagdo. Seus
desdobramentos sobre as existéncias, pré-existéncias, permanéncias e auséncias do territorio
passam a evidenciar uma concepgao ética, estética e politica atrelada a ideia de cidade e de
urbanidade hegeménicos no rol de disputas empreendidas pelo capitalismo cognitivo.
Este caso, toca na questdo cartografica em diferentes pontos. Ela, associada aos demais
recursos de figuracdo imagética do territério e aos mecanismos de implementacao dos
projetos da empresa /looping, estratificam a producdao de subjetividade das seguintes
existéncias: cidade-olimpica, cidade-espetaculo, cidade-mercadoria e cidade-midia. Ambas,
cidade e cartografia, como o veiculo, o instrumento, o canal e a mensagem de determinado
posicionamento ético-politico-estético em pauta. Os regimes de agao e visibilidade da
cartografia na contemporaneidade apontam densos e profundos imbricamentos com o sentido
de midia. Isto recoloca e recodifica os modos de apreensdo do processo urbano em curso,
donde a enunciacdo dos sujeitos e praticas anima a consolidacdo de um imaginario consensual
sobre futuro ja presente nas cidades.
A >animacao cartografica< é uma ferramenta central no jogo de forcas engendrado pelas
relages entre projeto, execucdo; passado, presente e futuro; presencga e auséncia; legal e
ilegal, ou seja, sobre as possibilidades da agdo politica urbana. A manchete da pagina inicial
do site (EICTIPICSERUMIBORE a!ardeia “mais de 70 projetos com producdo/roteiro/direcdo de
Patrick Raynaud, de 2006 a 2011 pela sua antiga produtora ([ IBUMBER) ¢ desde 2011 pela
Unloop Filmes.” Uma empresa de insercdo internacional, que converte a ordem classica do
saber urbanistico, diagndstico > projeto > execucdo em um /ooping atemporal produzido
instantaneamente e replicado indiscriminadamente.
Neste anulncio da hegemonia fica explicita outra pista acerca dos artificios compositivos
implicados nesta produgdo. Procedimentos remetidos a pratica cinematografica, tais como

producdo, roteirizagdo e diregdo atrelados a animagdo cartografica constituem uma inflexdo




nas figuragdes cartograficas e nos circuitos em que estas se inserem. Este transbordamento
de modos compositivos apresenta intercorréncias com as incessantes atualizacdes da
conjuntura midiatico-informacional, que tem na nogdo de realidade aumentada®, por exemplo,
uma extremidade no engendramento dos jogos perceptivos (apreensdo/ experiéncia)
praticados na experiéncia urbana contemporanea.

No rastro de Benjamin®, rondamos a questdo das implicacdes entre técnica, reprodutibilidade
e percepcgdo, adotando para tanto, o seguinte pressuposto: “A forma de percepcdo das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo em que seu modo de existéncia”
(1994, p.169). A relagdo entre modos de existéncia e percepcdo no escopo de uma analise
materialista historica, que se debruca sobre o imbricamento entre técnica, arte e politica abre
frentes de problematizacdo pertinentes na pauta cartografica. Interessa entender como a
consolidagao da cidade-midia, operada pelos atravessamentos da >animacgao cartografica<,
institui existéncias na cidade? De que modo estas existéncias produzem e sdo produzidas por
percepcdes engendradas historicamente?

A passagem pela técnica cinematografica colabora no questionamento do pressuposto da
representagdo, acenando para a dimensdo da criagcao de significados, a partir da justaposicao
compositiva de imagens e discursos. Trata-se da aproximacgdo entre montagem
cinematogréfica e cartografia®, em que elementos espago- temporais justapdem-se em
injuncdes técnico-politicas, num processo de ‘colisdo de sentidos’, em contraponto a nogao de
‘encadeamento temporal’ (EISENSTEIN, 1969). O looping pode ser entendido como um
recurso de fabricacdo de colisdes, pela tensdo processada entre repeticao e acontecimento
singular.

A injuncdo Rio de Janeiro, cidade-olimpica, UPP’s (Unidade de Policia Pacificadora),
mobilidade, favelas e novos estadios justapdem numa mesma cartografia territérios urbanos
absolutamente paradoxais, donde a existéncia efetiva de um tem significado a anulagao e
auséncia de outro®. Entretanto, em /ooping todos estes povoam um mesmo espago-tempo, em
gue a >animacao cartografica< a partir da edicdo, interrupgao, corte, ritmo, enfim, os
procedimentos da técnica de montagem restitui a coexisténcia destes territorios, mitificada
enquanto realidade implantada.

Assume para tanto a tOGnica consensual, ainda que esteja lidando com territorialidades
conflitivas e com a propria colisdo enquanto condigdo compositiva da montagem

cinematografica. Ou seja, opera no cerne de um contexto tenso e em plena disputa por

3 N&o nos centramos no presente artigo no funcionamento, mecanismos e definicdes técnicas de

realidade aumentada. Tomo tal expressdo a partir de um fragmento de entrevista com o professor Dr.

Gilberto Corso, que a descreve como a existéncia virtual de um objeto, informacdo, imagem (enfim,

dados de diferentes naturezas) geolocalizados no espago que podem ser acessados a partir de celulares,

ipads, smarthphones e iphones.

4 A abordagem da obra de Walter Benjamin é um desdobramento das discussbes propiciadas no ambito

da disciplina Urbanismo Contemporaneo, nos tépicos orientados pelo professor Washington Drummond.

5 Citamos como fonte relevante na aproximacdo entre montagem e cartografia a tese de doutorado de

Aline Couri Fabido intitulada Incons[ciéncias] do olhar: notas sobre o problema da representacao

das cidades na cultura urbanistica atual (PROURB, UFRJ, 2011).

6 A titulo de exemplo, citamos a remog3o da Vila do Recreio II, cortada pelo novo tragado do BRT; e das
comunidade Metré Mangueira e do Morro da Providéncia proximas ao Maracana.



territorio e existéncia, a reificagdo da figuracdo cartografica e da propria cidade enquanto
consenso, representacao e realidade, afeita a ‘estetizacdo da politica’, enquanto ‘arte da
propaganda’. (BENJAMIN, 1994)

Propomos, alinhados as formulacdes de Benjamin, Eisenstein e Couri que a montagem
enquanto técnica de composicao operada pelo conflito entre elementos dispares é intrinseca
aos regimes de visibilidade instituidos no ambito da cartografia. No caso do >animador
cartografico<, tal técnica foi adotada enquanto elemento de mitificacdo do real. Cabe,
interrogar que outros sentidos emergem desta justaposicdo: montagem, cartografia, cidade e

midia?

CREDIBILIDADES POLITICAS: injuncdes de hiper-realidade na cidade-

midia

Tal episdédio pode ser analisado a partir de uma tangente com as proposicées de Baudrillard
(1981) acerca das simulacBes e dos simulacros’. A temporalidade instantanea e consensual
destas enunciagbes opera como recorréncia orbital de modelos, em que o /ooping projeto >
cartografia > cidade intercepta o real em curto-circuito. Embaralham-se os seus sentidos
proprios pelos duplos operatérios que ai se efetivam: cartografia como duplo de cidade, cidade
como duplo de cartografia, projeto como duplo de cidade, cartografia como duplo de projeto e
as multiplas combinacGes possiveis entre estes termos. O duplo operatério age pelo efeito de

real que suplanta a realidade imediata ao apagar o proprio referente:

Escalada do verdadeiro, ressureicao do figurativo onde o objeto e a substancia desapareceram. Producao
desenfreada do real e do referencial, paralela e superior ao desenfreamento da producao material: assim
surge a simulagdo na fase que nos interessa — uma estratégia de real, de neo-real e de hiper-real, que
faz por todo o lado a dobragem de uma estratégia de dissuasdo. (...) Alucinagdo do real, do vivido, do
quotidiano, mas reconstituido, por vezes até como reserva animal ou vegetal, dada a ver com uma
precisao transparente, mas, contudo sem substancia, antecipadamente desrealizada, hiper-realizada.
(BAUDRILLARD, 1981, p. 97-159)

A radicalidade do processo colocado pelo autor aponta uma pista relevante para a
problematizacao das transmutacdes dos equipamentos coletivos de subjetivacao
contemporaneos. Os engendramentos cognitivos e simbdlicos produzem e s@o produzidos
exponencialmente pelas propriedades da tecnologia informatica para impulsionar flutuacées de
sentidos urbanos, num processo de inversao, reconversao e dissuasao que abalam o estatuto
do real, a sua dimensao de realidade imediata implicada na temporalidade do presente.
Alucinacgdes urbanas, em que os limites ao planejamento e a sua implementacdo inerentes a
materialidade e a contundéncia do territério, dos sujeitos e das praticas convertem-se numa

imagem de natureza figurativa. A hiper-realidade emerge enquanto modo de apreensao

7 A tangéncia enquanto postura analitica frente ao pensamento de Baudrillard assinala o movimento
literal da tangéncia, que toca pontualmente determinada matéria/ corpo para na sequencia, em
decorréncia deste contato, sofrer um desvio de direcdo, de intensidade e de forca. Intencionamos manter
assim distancia critica das conclusbes fatalistas e catastréficas do autor, e “esbarrar de raspdo” no
conceito de hiper real, para delimitar um dos campos de interagdo dos sentidos deste texto.



mitificado pela verossimilhanga, pelo elevado poder de ‘fazer crer’ (DE CERTEAU, 1994) das
técnicas de representacdo tridimensional, e dos duplos imagéticos da fotografia de satélite
animada pelos recursos da cidade-midia.

De Certeau constrdi a partir de algumas passagens de Baudrillard uma discussdo acerca das
credibilidades politicas, formulando uma arqueologia do crer e sua relagdo com a visibilidade.
Os avatares e o trafico do crer configuram-se pelo movimento das técnicas de fazer crer -
remetidas em primeiro plano as ordens religiosas e sua doutrina, em segundo plano a politica,
seus partidos e ideologias, e as inUmeras pregnancias entre ambas - cujo reflgio
contemporéaneo é a mass midia, os espacgos sacralizados para o lazer e o turismo, ou seja, a
cidade espetaculo.

O grande siléncio das coisas muda-se no seu contrario através da midia. Ontem constituido
em segredo, agora o real tagarela. S6 se vém por todo o lado noticias, informacdes,
estatisticas e sondagens. Jamais houve uma histéria que tivesse falado ou mostrado tanto.
Jamais, com efeito, os ministros dos deuses os fizeram falar de uma maneira tdo continua, tdo
pormenorizada e tdo injuntiva como o fazem hoje os produtores de revelagbes e regras em
nome da atualidade. Os relatos "do-que-esta-acontecendo" constituem a nossa
ortodoxia. Os debates de nimeros sdo as nossas guerras teoldgicas. Os combatentes ndao
carregam mais as armas de ideias ofensivas e defensivas. Avancam camuflados em fatos, em
dados e acontecimentos. Apresentam-se como 0s mensageiros de um “real”. Sua atitude
assume a cor do terreno econémico e social. Quando avangam, o proprio terreno parece que
também avancga. Mas de fato, eles o fabricam, simulam-no, usam-no como mascara,
atribuem a si o crédito dele, criam assim a cena da sua lei. (DE CERTEAU, 1994, p. 287)
Frente ao atual combate entre imagens, visibilidades, técnicas de fazer crer, informacao, e
mais especificamente, cartografias, nos termos aqui explorados, cidades sdo instauradas e
plasmadas como fatos e dados. Sob a atmosfera propagandistica e comercial dos videos da
empresa unlooping, as enunciacdes diagndsticas sobre o que opera no Rio de Janeiro, Niterdi,
Salvador, Belém, Petrdpolis, Volta Redonda, entre inUmeras outras cidades, detém tal
espessura da ortodoxia teoldgica do real, e incidem sobre a producao urbana por efeito de
blindagem e mitificagao.

|II

Cartografias “mensageiras do real”, animagoes mididticas que traficam o crer nos processos de
subjetivacdo contemporanea e ocupam uma posigdo privilegiada no rol das credibilidades
politicas, ou seja, reiteram a formulacdo de hegemonias da cidade-olimpica-espetacular,
cidade-mercadoria, na maioria dos casos ali expostos. Parafraseando o autor:

Jamais houve uma cartografia que tivesse falado ou mostrado tanto. Jamais, com efeito, os
ministros dos deuses as fizeram falar de uma maneira tdo continua, tdo pormenorizada e tdo
injuntiva como o fazem hoje os produtores de revelacoes e regras em nome da atualidade.

Tal multiplicagao refere-se a uma radical transformagao dos equipamentos coletivos de
subjetivacao, inseridos nas esferas de trabalho, cotidiana, lazer, pesquisa, transporte, entre
inimeras outras agdes urbanas, que se encontram embebidos da figuragdo cartografica.

Associamos a radicalidade desta conjuntura técnico-informacional a cidade que emerge na



animacdo cartografica. Neste engendramento, a dimensdo de midia incorpora-se enquanto
indissociabilidade entre discurso, imagem, enfim, os modos de expressdo, de contelido e de
figuracdo inseridos num processo de comunicagdo. E insistimos em algumas questdes: Que
politica de subjetivacdo se enreda nesta efervescéncia comunicativa? O sentido de participacdo
efetiva-se em alguma esfera, como e em que temporalidade? Que implicagbes temporais
transcorrem entre a cidade-midia e o looping presente nas animacgoes cartograficas, para além

do episodio relatado?

Consideracoes finais e questoes persistentes

Na contemporaneidade, a acumulagao capitalista é tomada pela ordem do simbdlico que
acessa prioritariamente referentes culturais. A acumulacdo flexivel opera em regimes
disseminados por circuitos que imbricam tecnologia x cotidiano x biografias x producdo de
subjetividade e reconvertem energias sociais e vida ordinaria ora em capital financeiro ora em
capital simbdlico. Ambos, de forma atrelada, incidem sobre as existéncias e inscrevem
trajetorias possiveis para suas formas de estar na cidade e participar da vida urbana, em
diversas instancias.

As reflexGes aqui expostas criam uma série de lacunas e dobras para se pensar o tema da
representacdo cartografica e seus transcursos historicos. Desta aproximagdo, cuja pretensdo é
minuUscula e apenas operatdria para problematizar a cartografia como produgdo de cidade,
outros problemas/ hipoteses apresentam-se: a cartografia enquanto forca produtiva -
produtora e produto - de campos sociais, engendra-se neste mesmo campo por diferentes
modos de percepcao do mundo/ cidade; e ambas, cartografia e modos de percepgao
deflagram-se como forma historica.

Instaura-se nesse espetro uma pauta politica contemporanea, cujos engendramentos no que
se refere aos regimes de linguagem, de visibilidade, de acao, que acabam por definir regimes
de verdade, demandam uma atencao criteriosa, especialmente, por se entender que tais
praticas, com denominacoes tao diversas - mas aparentemente alinhadas - produzem
cidades, instauram sujeitos, poderes e uma evidente politica de subjetivacdo urbana. Neste
emaranhado, persiste a questdo, que cidades sdo instauradas/ produzidas na

contemporaneidade, mediadas e mediante tais praticas cartograficas?
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