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A pesquisa de um tema com tantos personagens e acontecimentos pode ser
infinita. Sabia que as raizes do que aconteceu em 1968 recuavam no tempo: a
Antropofagia, as idéias de Gilberto Freire, o periodo em que Edgar Santos foi o
reitor da Univesidade Federal da Bahia, as idéias de Rogério Duarte, o Solar da
Fossa, etc. Sabia também que as idéias plantadas ali vinham influenciando
artistas até hoje no Brasil. Era preciso estabelecer um recorte, criar um
parametro claro para o que fica e o que sai. Meu primeiro recorte foi cronoldgico,
optei retratar os acontecimentos de 1967, 1968 e 1969 apenas e 0s
pesquisadores Elod Chouzal e Antonio Venancio passaram a buscar material
apenas desse periodo. Essa opgao criou muitas vezes uma situagao cémica onde
a pesquisa apresentava uma pérola que era de 1972 e eu dizia que estava fora
do periodo. Fui ficando escravo do recorte mas esse limite também estabeleceu
claramente o territério onde atuar. Sem ele eu teria claramente me perdido.

Os artistas receberam com reserva a idéia do documentéario e ndo se mostram
receptivos as entrevistas no inicio. Para eles esse eram um assunto ja visto e
revisto. Outros diretores ja haviam também trabalhado sobre o tema como o
média metragem de Adilson Ruiz "Infinita Tropicdlia" ou o material filmado em 16
mm e nao montado por Silvio Darin em 1978, os especiais de televisdao de Walter
Salles em 1988, Tadeu Jungle em 1998. Haviam também documentarios ja feitos
sobre personagens especificos: um sobre a Rita Lee, outro sobre o Rogério
Duprat, um sobre o Arnaldo Batista e ainda outros sobre o Caetano Veloso e
Gilberto Gil. A producdo contatou os diretores e produtores desses documentarios
para acessar seu material bruto. Sempre soube que documentaristas sao pessoas

gue gostam de ter experiéncias de vida, que se valem muitas vezes desse oficio



para viver situacdes, para conhecer mundos fora do seu. E o material que essas
experiéncias geram é muito maior, sobrando sempre horas e horas de material
bruto que ndao entram nas montagens. Passei a usar entao parte desse material
feito anteriormente por outros em substituicao as entrevistas que nao estava
fazendo.

Uma terceira e preciosa fonte, além dos arquivos e das reutilizacdes foi
obviamente o cinema brasileiro do periodo. Esse recurso gerou uma quantidade
imensa de informacdo e uma percepcao do caminho percorrido pelos outros
diretores . Hoje vejo que mais do que conhecer todas as outras leituras, isso foi
tremendamente orientador para a minha abordagem. Meus maiores parceiros
eram meu assistente o Fernando Honesko e o montador Oswaldo Santana. Havia
feito uma linha do tempo consultando diversas fontes com minha primeira
assistente, a Aza Pinho. Com o Honesko fiz uma compilagdo que gerou um
'juntdo' de 5hs baseado nessa linha do tempo. Iamos néo s6 colocando o material
em ordem cronoldgica, mas sentindo que aspectos nos interessavam, nos
divertiam ou emocionavam.

Como ja disse, houve uma certa rejeicao dos artistas "a idéia de gravar
entrevistas. Eu mesmo fiquei desistimulado de fazer "a corte", tentar me
aproximar dos artistas para seduzi-los. Mais do que ninguém eles conheciam o
tema mas deviam ter suas razdes para evita-lo. Assim como o Gil num encontro
em Londres me disse "mas esse assunto de novo..." também o Tom Zé disse que
gravaria desde que fosse deixado por ultimo, "depois que todos falarem eu falo".
A Rita Lee e a Gal Costa nunca responderam nossos e-mails. S mesmo o
Caetano Veloso teve uma certa paciéncia me recebendo no seu apartamento de
Ipanema. Como gosta de cinema estave sempre pronto "a conversar. Mas
alertava sempre "ndo existe quase nada de interessante nos arquivos do Brasil,
guem sabe & fora..."

Concentrei entdo minha estratégia em trabalhar com essas diversas fontes de
arquivo. A pesquisa havia comecado muito antes pela Elod Chouzal. Como
pesquisadora experiente que €&, ela ja tinha mapeado o tema quando eu a
procurei e tinha uma visao de por onde ir e das dificuldades que encontraria. Foi
me emprestando muitos livros pra ler e pensar o que se transformou em uma
obcessdao pra mim: procurei ler simplesmente tudo o que me foi apresentado e
busquei ainda outras leituras. Com isso eu mesmo fui achando pistas como as
das gravacgoes da RTP no caminho para Londres, os filmes em super-8 da Maria
Helena Guimardes ou do Paulo Ramalho, os filmes do José Agripino que a Lucila
Meirelles organizou para diversas mostras sobre ele. Existia também um precioso

material feito pelo Carlos Ebert e o Marcello Bartz que entrevistaram quase todos



0s personagens para o DVD “Tropigal” em 2005. Esse material reunido se
constituiu na base da montagem cronoldgica que fizemos e que o montador
Oswaldo Santana veio me ajudar a dar forma final.

Quando chegamos no limite desse material, fizemos uma selegdo de
aproximadamente 10 minutos para mostrar a cada um dos personagens. Em vez
de entrevista, propus " a eles gravar depoimentos prometendo mostrar cenas
inéditas de suas proprias carreiras. Organizamos as gravagées na forma do que
chamei de "Caverna da Memoéria". Exibia-lhes as perolas que haviamos
encontrado na pesquisa sempre em uma sala escura e projetando em uma tela
grande. Queria que eles mergulhassem no material porque sabia que havia muita
coisa inédita, esquecida ou nunca vista. Contava com a surprésa desses
protagonistas e assim fizemos. O resultado foi emocionante.

Quando comegamos a montar as fotos, filmes e videos de 67, 68 e 69 com o0s
depoimentos atuais, ficou claro que tinhamos dois tempos diferentes, dois
momentos nas vidas dos artistas. A opcao de deixa-los narrar a histéria em uma
polifonia e sob as imagens (off) criou a possibilidade de transportar o publico
para o periodo, deixando-os aparecer apenas no apice de nosso arco: as prisées
e o exilio. Depois dali, o filme fica menos falado, mais sensorial e 0 material

acaba falando por si sé.



