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Poéticas, Sonoridades e Processos Colaborativos
Eduardo Néspoli, Lucas Almeida e Thiago Salas

Comegamos uma conversa com os integrantes do AQUARPA. Projeto do Laboratério de Construgao
de Instrumentos Musicais do Departamento de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal de
Sao Carlos (UFSCar), o grupo integra instrumentos musicais experimentais, improvisacao musical,
video e tecnologia digital. Os integrantes desenvolvem instrumentos musicais acusticos,
eletronicos e digitais, interfaces digitais de video improvisagdo, e criam performances em som e

video.

VIRUS 06: Dentre os muitos processos de criagdo, tema dessa edicao da V!IRUS, interessam-nos
especialmente processos coletivos como o de vocés. Gostariamos de comecgar procurando
entender como o Aquarpa faz, tragando uma relagdo entre o trabalho do Aquarpa e os principios

dos processos criativos na area de producdo sonora.

Eduardo Néspoli: No Aquarpa, trabalhamos com a ideia de Arte Sonora, improvisagdo musical
contemporanea, e relagdes sinestésicas entre imagens e sons. Os trabalhos sao realizados em
sessoes de criagdo de instrumentos e, posteriormente, em improvisacdes livres. Elas se tornam,
pouco a pouco, improvisagdes com roteiros, os quais sdo desenvolvidos por meio da participagao
dos musicos.

A imagem coopera bastante. Nao "decoramos" uma sequéncia de improvisacdo, mas, sim, um
espaco de improvisagao, com diversos sons, acionados e expressados coletivamente em tempo
real. E um espaco poético, que chamamos de cenarios sonoros. Por exemplo, em Mnemorfoses,
ocorrem trés cenarios com poéticas distintas. A primeira delas, trata de sons estridentes,
metalicos, e as imagens sdo de tecnologias mecanicas, engrenagens, ferro, etc.. S3o usados

instrumentos de cordas de metal e um metalofone.



Lucas Almeida: Os principios que tomamos para que o processo criativo se efetue no grupo sao
diversos. Entretanto, na maioria das vezes, partimos da experimentacao dos instrumentos que
confeccionamos para, em seguida, selecionar gestos e timbres e com isso definir os momentos da

improvisacao, para que haja forma dentro da linguagem que propomos.

Thiago Salas: Arte sonora é como vém sendo chamadas essas propostas de trabalho
multidisciplinar com o som. Estamos trabalhando com a hibridizacao de linguagens, mantendo

nosso foco de atengdao no som.
VIRUS 06: O que vocés estdao chamando de hibridizagdo de linguagens?

Thiago Salas: Falei de hibridizagao referindo-me a uma arte que mescla linguagens visuais -
audiovisuais - com o som a disposicdo das pessoas e do aparato técnico nos espacos de
performance. Pensamos a hibridizacdo dessas linguagens como possibilidade de potencializar uma

percepgao sinestésica no momento da agdo artistica. Agdo, apresentacdo, performance.

Eduardo Néspoli: O espaco poético é hibrido. Ele trata de estabelecer relagdes entre formas
sonoras, plasticas e visuais, assim como com gestos de execucdo e corporeidades. De certo
modo, toda arte é hibrida, assim como a memodria. A memoria articula esses contelidos e

trabalhamos com essa transicdo entre meios.

Tenho usado o termo Transdugao. Passagens entre meios de condugao, isto €, memoria
transformada em gesto, que &, por sua vez, transformado em som, e depois em energia elétrica,
etc.

VIRUS 06: Como se da a colaboragao coletiva nesse processo? Parte-se de uma ideia inicial

proposta por uma pessoa, ou o conceito inicial ja é formulado a partir de discussdes do grupo?

Eduardo Néspoli: Ha discussses... os conceitos surgem dos sons, das imagens relacionados, ndo
anterior. A acdo inicia-se na exploracdo da matéria que compde o espaco. Isto é parte da

é
musica, a relagdo com as matérias para se produzir sonoridades...

Thiago Salas: Penso que talvez possamos descrever os procedimentos que utilizamos na criagao
artistica partindo da construcdo de um ambiente fisico de manipulagdo de sons. E a partir deste

ambiente e da experimentacdo dele sdo criadas poéticas de criacdo.
Eduardo Nespoli: A meu ver trata-se de uma apropriacao da cultura material e intelectual.

Lucas Almeida: Geralmente partimos de conversas para sugerir movimentos, sensacdes ou
mesmo gestos que podem servir de possibilidade sonora, para se desdobrarem em novas ideias.

Entdo, o papel da experimentagdo é muito importante para a criagcao coletiva, até que



naturalmente, partindo de uma ideia principal que desdobra-se nas seguintes, estruturamos os

momentos da musica conjuntamente com a performance.

VIRUS 06: Sobre a reflexdo sobre processos de criacdo, gostariamos de fazer um zoom out:
como trabalha a area de estudos da produgdo sonora, e como se relaciona o trabalho do Aquarpa

com os principios mais comuns da area que o Aquarpa se insere prioritariamente?

Thiago Salas: Trabalhamos no contexto da musica contemporanea e misturamos varias técnicas

e estéticas desta arte.

Eduardo Néspoli: A arte sonora devolve, de certo modo, a musica a arte no sentido da
hibridizagdo de meios. Surgem entdo conceitos como escultura sonora, instalagao sonora, musica
experimental, etc... S3o conceitos que articulam diversos meios, mas principalmente relagdes
entre o som e o espaco... A arte sonora € mais espacial, e na medida que temos como objetivo
alterar a forma do mundo, construindo os instrumentos com materiais ndo convencionais,

estamos criando um processo hibrido...

Thiago Salas: Muito da estética eletroacustica estd também presente em nossa musica. Muito
dos procedimentos ligados a livre improvisagdo constituem uma boa parte dos recursos utilizados
por nds na composicdo. Esta ultima, livre improvisagdo, configura como um procedimento

essencial na elaboragdo das obras do grupo.

VIRUS 06: Vocés consideram que o resultado do trabalho de vocés é musica? Vocés véem

diferencas conceituais entre som e musica?

Eduardo Nespoli: As sonoridades surgem do embate com as matérias. Parece ser musica.... ou

arte sonora? O que ndo é musica pura... nem musica universal.

Thiago Salas: Através de improvisagoes livres nés vamos inventariando as possibilidades de

extrair sons dos materiais e de relacionar estes sons.

Eduardo Néspoli: Mas dizer que é arte sonora ajuda a diferenciar do processo ocidental,
engessado na partitura e na dimensdo temporal exclusivamente. A arte sonora € mais imprecisa,

mais corporal, espacial, mais colaborativa e menos autoral.

Lucas Almeida: N3o deixa de ser musica, porém é feita sob outro enfoque que tem como base a
improvisacdao do espaco e dos materiais para se produzir o som. A diferenca é que agrega outros

elementos estéticos e ndo lineares para compor sua totalidade.

Thiago Salas: Na arte audiovisual, uma parte do trabalho é focado em musica. Essa é a parte

em que eu estou trabalhando mais especificamente. E "musica expandida"



Eduardo Nespoli: A vezes chamamos de musica experimental. Estes termos se confundem no
proprio processo historico. Eu prefiro arte sonora ou arte sénica, mas musica experimental tem

sido um termo muito usado, assim como soundscape. Sao formas hibridas.

Ha uma visdo, muito divulgada nos ultimos 500 anos, de "musica pura". Estes termos se opéem a

esta visao.
Thiago Salas: Acho que os nomes se estabilizam melhor com distanciamento espago/temporal.
VIRUS 06: Qual a importancia dos meios digitais na construcdo dessa musica?

Eduardo Néspoli: O digital traz uma nova oralidade. O computador permite integrar sons e
imagens, criar correspondéncias entre eles e, sobretudo, tornarem manifestacées antes

"invisiveis" em manifestacOes visiveis, por via dos sistemas de comunicagdo.

O computador permite, do ponto de vista musical, trabalhar todo e qualguer som (ruidos) com
novos gestos e novas interfaces. Sob o ponto de vista social hoje em dia podemos ver na América
latina um grande numero de manifestacdes de auto-produzires, sdao coletivos buscando espacos
de articulagdo. E as redes sociais cooperam com o processo de trazer a tona os ruidos sonoros do

mundo, na forma de arte.

Thiago Salas: Os softwares de processamento digital permitem uma relacao interessante entre
som e imagem, o que vai interferir também no gesto, na fisicalidade perante esses recursos. O
digital integra a imagem com o som permitindo alteragdes em um por via da manipulacao do

outro.

Lucas Almeida: Os meios digitais compdem também o aspecto de criagdo e de performance,
uma vez que dialogam com a improvisacao dos materiais. Temos influéncia da musica
eletroacustica de meados do século XX, que caracteriza bem essa insercdo digital e tecnoldgica no

projeto.

Thiago Salas: Essa experiéncia gera novos modos de construcao musical, pois percebemos esses
dois aspectos sendo modificados em tempo real. Por meio de manipulagdo de audio modificamos
parametros do video e isso gera novas posturas no ato da realizagdo musical. Estimulamos os

parametros do video e somos estimulados.

Lucas Almeida: Por exemplo, as alteracdes digitais que ocorrem nas imagens no mesmo
momento da performance, ocorrem pela propria programacdo que varia os efeitos de imagem a

partir da intensidade e do instrumento que tocamos...



VIRUS 06: Gostariamos de fazer uma pergunta final para vocés, mais geral. Tendo em mente
todo o potencial do que vocés descreveram, a area de estudos da arte sonora, e as perspectivas

do Aquarpa, o futuro lhes parece promissor?

Lucas Almeida: Se mantivermos ao longo do projeto um constante crescimento nas
experimentacdes e na construcao de instrumentos, acredito que vamos expandir muito as
concepgbes experimentais do som, musica e plastica sonora. A partir de criagdes que possibilitem

novas perspectivas na maneira de pensar e de fazer musica.

Thiago Salas: A meu ver, sim! Estamos realizando diversos trabalhos e encontrando meios
interessantes de confronta-los com o publico. E o gosto pela exploracdo dos sons e das coisas

com que eles se relacionam aumenta a cada nova descoberta.

Eduardo Néspoli: Creio que as pessoas estdao tomando algum tipo de consciéncia sobre a
importancia do espago sonoro e dos sons para a vida... Ou para a transformagdo de um tipo de
vida que estamos presenciando neste momento histérico, e creio que revirar os materiais, a
cultura material, os espacos, as formas de agdao, sejam eventos relevantes para o mundo. E uma
forma de micro politica que pode ser mais eficaz socialmente. Mas isto ndo ha muito como saber.
O que é possivel é gerar experiéncia, microexperiéncias... Penso que criar interrupcdes pode ser
algo interessante. Wolf Vostell pensou nesta propriedade do som interrompendo acontecimentos,

ou gerando novos acontecimentos.
Eu acho isto promissor...

Para podermos expressar ideias relevantes que estamos pensando e usando em nosso processo,

e sinto que o Nomads.usp se aproxima bastante de muitas perspectivas que colocamos aqui.
VIRUS 06: Muito obrigado pela entrevista. Podemos continuar essas conversas. Abracos a vocés!
Thiago Salas: Obrigado pela oportunidade de falar um pouco sobre esses assuntos!

Eduardo Nespoli: Agradecemos a oportunidade. Abraco a vocés também, a todos do Nomads...



