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Resumo

Vivemos uma época de intensa midiatizacdo e producdo de imagens. Muitas
pessoas abdicam de suas capacidades de elaborar um pensamento critico, exercer
seus potenciais de transformacgado e buscar solugbes criativas para os problemas do
cotidiano, e adotam uma postura compulsiva de consumo. No contexto dos cursos
superiores ligados a formacdo de sujeitos que irdo atuar em segmentos da
economia criativa, a repeticdo de modelos e habitos de leitura de mundo fundados
em uma atitude acritica € um problema ainda mais grave. Como a educacdo pode
contribuir na mudanga desse cenario? Como propiciar contextos que estimulem e
favorecam a formagdo de sujeitos criativos e criticos? O poder de produzir
conhecimento que reside potencialmente na confluéncia entre educagdo, arte e
politica é o ponto de partida do presente artigo. O recorte da discussdo tem como
foco os projetos de arte orientados a processos que abordam a questdo politica
pela perspectiva educacional. Entendendo a educagdo como pratica de liberdade; o
valor do didlogo na producdo de conhecimento; as dindmicas do pensamento por
imagens; e a produgao de textos, documentos e registros como dispositivos de
poder, o artigo apresenta uma curadoria de trabalhos de arte, desenvolve
reflexdes com base no método da cartografia de imagindrios e elabora uma
proposta de ensino em processos de criagdo. Como resultados da oficina, foi
possivel perceber que o método de ensino proposto acionou o despertar de
poténcias de aprendizado e produgdo de conhecimento.

Palavras-chave: Método, Educagdo, arte e politica, Processos de criacdo nas
midias, Cartografia de imaginarios
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Quem conhece a pratica da pesquisa nas ciéncias humanas sabe que, ao contrario
da opinido comum, a reflexdo sobre o método geralmente ndo antecede, mas é
posterior a essa pratica. Giorgio Agamben

A vida antes de todas as coisas! Raoul Vaneigem

As artes celebram mdultiplas perspectivas. Uma de suas grandes licbes é que
existem muitas maneiras de ver e interpretar o mundo. Elliot W. Eisner

1 Introducido !

Transgredindo seu sentido mais propagado, que define método como um conjunto ordenado de principios para
se desenvolver um percurso e se chegar a um destino estabelecido (CHALMERS, 1994), nossa intengdo é
pensar o0 método como um caminho de desvios e retornos, um labirinto vivido (LEAO, 1999). Em sintonia com
Walter Benjamin e sua proposicdo altamente perturbadora, ao discutir sobre o conceito tratado: “Método é
caminho ndo direto... Incansavel, o pensamento comega sempre de novo, e volta sempre, minuciosamente, as
préprias coisas...” (2013, p. 50), nosso artigo busca reconstruir impasses, reorganizar fragmentos e rastrear
pistas. Como ja disse Agamben (2019), pensar o método €, muitas vezes, um exercicio que se ampara na
memoria, nos documentos e rastros que deixamos no percurso. Organizar praticas e experiéncias vividas em
uma narrativa que possa ser compartilhada com nossos leitores é uma tarefa de reflexdo que exige rever
processos, buscar registros, reviver momentos da pesquisa, do ensino e da criacdo. Assim, pensar o método,
é para nos, uma tarefa que se aproxima dos procedimentos de jogos e combinatdria, processos de colagens,
transparéncias e sobreposicées que foram sendo experimentadas de forma intuitiva, antes de se tornarem
sistematicas.

Vivemos uma época de intensa midiatizacdo e produgdo de imagens. Na sociedade do espetaculo, como diria
Guy Debord (1997), muitos assumem uma postura de consumo passiva, abdicando de suas capacidades de
elaborar um pensamento critico e exercer seus potenciais de criagdo. Para o pensador francés, o espetaculo
define relagles sociais entre pessoas mediadas por imagens. As proposicdes elaboradas por Debord em 1967,
e outros participantes do movimento situacionista, ainda nos fornecem pistas potentes para se pensar a
sociedade atual (DUNCUM, 2001; BECKER, 2002; FRYMER, 2005; LIPOVETSKY, 2007; GUTFREIND, SILVA,
2007; SMYTH, 2008; MCINERNEY, 2009; HAN, 2017). Para Baitello, estamos vivendo a era da iconofagia, uma
época marcada pela exacerbada produgdo de imagens, espelhos e gestos narcisistas onde somos
simultaneamente devoradores de imagens e devorados por elas (BAITELLO JUNIOR, 2014).

No contexto dos cursos superiores ligados a formacgdo de sujeitos que pretendem trabalhar com processos de
criagdo, em segmentos da economia criativa, a situacdo é complexa (ALEXENBERG, 2008). Como contribuir na
formacgdo de pessoas capazes de desenvolver um pensamento critico, criativo e autbnomo, livres dos habitos
de consumo repetitivos e sem sentido? Como bem ja expressou Csikszentmihalyi (2014), é necessario
desenvolver pesquisas que apontem para novas concepcgdes e abordagens sobre a criatividade e a educacgao.
Como a educacdo pode contribuir na mudanca desse cenario? Como propiciar contextos que estimulem e
favorecam a formagdo de sujeitos criativos e criticos?

Em paralelo a esse cenario de fascinio, narcose, submissdo e consumo de sistemas e regimes de
espetacularizagdo, é importante considerar o embate de forgas que operam nas construgdes do conhecimento
e que, muitas vezes, se rendem a modelos hegemonicos e coloniais. Entendendo a crise dos paradigmas e a
necessidade de superagdo das dicotomias, propomos que o método de ensino deva ser construido a partir da
perspectiva da complexidade. Nesse sentido, é importante resgatar a contribuicdo revolucionaria de Gaston
Bachelard que, em O novo espirito cientifico, obra originalmente escrita em 1934, ja apresenta sua critica ao
racionalismo e ao realismo tradicionais e defende a complexidade essencial da filosofia cientifica (Bachelard,
1996, p. 9). Porém, como bem afirma Morin (2014), ha ainda muito trabalho a ser feito para que o
entendimento e a aplicagdo do paradigma da complexidade de fato ocorram. No caso das mudangas
necessarias nas pesquisas em processos de criagdo, € preciso pensar estratégias que nos libertem das
influéncias paralisantes que derivam da heranca do positivismo e da crenca enraizada em uma pesquisa
neutra, objetiva e livre de contradigdes.

No contexto académico, a partir da instauracdo e prevaléncia das redes comunicacionais digitais e das
politicas ligadas as praticas e processos de plataformizacdo, a ampliacdo ao acesso as informagoes é um fato
incontestavel. No entanto, é importante frisar que esses sistemas culturais reafirmam um modo de existéncia
colonial-capitalistica, como diria Suely Rolnik (2014). Mais do que nunca, a necessidade de superar o
colonialismo epistemologico exige que repensemos o método.



O poder de produzir conhecimento que reside potencialmente na confluéncia entre educagdo, arte e politica é
o ponto de partida do presente artigo. O recorte da discussao tem como foco os projetos de arte orientados a
processos que abordam a questdo politica pela perspectiva educacional. Existe uma longa tradicdo de
trabalhos que discutem as relacGes entre arte e politica (THOMPSON, 2012). Randy Martin, na antologia de
artigos The Routledge Companion to Art and Politics, nos diz que:

Arte e politica - o que antes era pensado como uma intersecgdo estreita agora se
abre para uma paisagem cada vez mais em expansdo. A arte [...] elabora o que
pode contar como politica, desde expressdes solitarias de um criador até
intervengdes na paisagem urbana (...) (2015, p. 18).

Liberta dos antigos limites de género e suporte, a arte pode se manifestar em diferentes midias e assumir as
mais variadas configuracdes. A nogdo de arte como um campo expandido, desenvolvida inicialmente por
Rosalind Krauss, em 1978, é hoje um fato facilmente constatado em grandes exposicGes, como Bienais e
museus. Assim, passando por uma miriade de propostas que variam de documentarios de histérias de vida,
ativismo, intervengdo urbana, manifestos e levantes, a oficinas de criagdo e projetos colaborativos, entre
outros, as paisagens que se descortinam na combinagdo de arte e politica ndo cessam de se multiplicar.

Entendendo a educagdo como pratica de liberdade (FREIRE, 1967); o valor do didlogo na producdo de
conhecimento (FLUSSER, 2007); as dinamicas do pensamento por imagens (DIDI-HUBERMAN, 2018); e a
producdo de textos, documentos e registros como dispositivos de poder (AGAMBEN, 2009), o artigo apresenta
uma curadoria de trabalhos de arte, desenvolve reflexdes com base no método da cartografia de imaginarios
(LEAO, 2019) e elabora uma proposta de ensino em processos de criagdo.

Comecemos nossa reflexdo com Paulo Freire. O grande educador e filésofo brasileiro inaugurou novas
perspectivas para se pensar a alfabetizacdo de adultos e o método de ensino. Diferente das propostas
convencionais, baseadas em saberes pré-fabricados, abstratos e impostos, como a cartilha, O Método Paulo
Freire inicia-se a partir da busca do dialogo entre educadores e educandos. Para isso, a primeira fase de
aplicacdo do método comporta uma aproximagdo com o grupo, suas praticas, costumes, conversas, festas. O
objetivo é entrar em contato com as palavras, expressées, trocadilhos e narrativas que fazem parte do
cotidiano das pessoas. Denominada /evantamento do universo vocabular, nessa fase, conforme nos relata
Branddo:

O proprio fato de que se esta fazendo uma primeira etapa do método, com o
levantamento, deve ser anunciado claramente. Futuros animadores de circulos de
cultura, futuros alfabetizandos, devem ser incentivados a participar dos trabalhos
e a avaliar o seu andamento. A todo o momento é preciso fugir da imagem da
pesquisa tradicional, que se alimenta justamente da oposicao
pesquisador/pesquisado. O que se “descobre” com o levantamento ndo sao
homens-objeto, nem é uma “realidade neutra”. S3o os pensamentos-linguagens
das pessoas. Sdo falas que, a seu modo, desvelam o mundo e contem, para a
pesquisa, os temas geradores falados através das palavras geradoras (2017, p.
30).

Na visdo de Freire, a educagdo envolve dimens&es estéticas, éticas e logicas. Em suas palavras, a educagdo é
um: “[...]processo de conhecimento, formagdo politica, manifestacdo ética, procura da boniteza, capacitagdo
cientifica e técnica...” (FREIRE, 2003, p. 10). Em A importéncia do ato de ler, Paulo Freire nos fala que “ler é
muito mais do que identificar um cddigo escrito no seu idioma, ler é ler o mundo” (FREIRE, 1981, p. 9). Em
suma, e considerando os objetivos do presente artigo, para Freire, a educacdo é sempre um ato politico, um
método de agdo transformadora de consciéncias:

Naturalmente, numa linha profética, a educagdo se instauraria como método de
acdo transformadora. Como praxis politica a servico da permanente libertacdo dos
seres humanos, que ndo se da, repitamos, nas suas consciéncias apenas, mas na
radical modificagdo das estruturas em cujo processo se transformam as
consciéncias (FREIRE, 2003, p. 102-3).

Nosso segundo eixo para a discussdo esta fundado nas proposicdes de Vilém Flusser sobre os processos
comunicacionais. Entendida enquanto fenémeno de liberdade, a comunicacdo pode ser de dois tipos, dialogica
e discursiva:

Para produzir informagdo, os homens trocam diferentes informagdes disponiveis na
esperanga de sintetizar uma nova informagdo. Essa é a forma da comunicagdo
dialégica. Para preservar, manter a informacdo, os homens compartilham



informacbes existentes na esperanca de que elas, assim compartilhadas, possam
resistir melhor ao efeito entrdpico da natureza. Essa é a forma de comunicagdo
discursiva (FLUSSER, 2007, p. 97).

Para Flusser, uma das grandes dificuldades esta em produzir didlogos efetivos, capazes de gerar novas
informacGes e conhecimento. Em sua critica, o filésofo argumenta: “O mundo codificado em que vivemos ndo
mais significa processos, vir-a-ser; ele ndo conta histdrias e viver nele ndo significa agir.” (FLUSSER, 2007, p.
135).

As ideias de Georges Didi-Huberman nos fornecem alicerces para o estudo das imagens e o poder da
imaginagdo nos processos de producdao de conhecimento. Em sua argumentacgdo, o historiador, filésofo e
critico de arte defende a importancia da imagem. No livro Atlas ou o gaio saber inquieto, ao discutir o projeto
Mnemosyne, do historiador de arte alemdo Aby Warburg (1866-1929), Didi-Huberman nos fala sobre “o
inesgotavel, ou o conhecimento pela imaginacdo” (2018, p. 17). Ao discorrer sobre o atlas de imagens, Didi-
Huberman propGe que esse seria uma “forma visual do saber ou forma sabia de ver” (2018, p. 19) e “uma
maquina de leitura” (2018, p. 22). Além disso, afirma:

Ler o mundo é algo extremamente fundamental que ndo se pode confiar
unicamente aos livros ou se confinar neles: pois ler o mundo é também reatar as
coisas do mundo segundo suas relagdes intimas e secretas, suas correspondéncias
e suas analogias. (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 22).

Antes de iniciarmos nossa cartografia de projetos artisticos, é importante esclarecer que, no presente artigo,
empregamos o termo dispositivo no sentido proposto por Agamben. Na sintese que o fildsofo italiano elabora
a partir do pensamento de Foucault, o dispositivo:

a. E um conjunto heterogéneo, linguistico e ndo linguistico, que inclui virtualmente
qualquer coisa no mesmo titulo: discursos, instituicdes, edificios, leis, medidas de
policia, proposicoes filosoficas etc. O dispositivo em si é a rede que se estabelece
entre esses elementos.

b. O dispositivo tem sempre uma funcdo estratégica e se inscreve sempre numa
relagdo de poder.

c. Como tal, resulta do cruzamento de relagdes de poder e de relagbes de saber.
(AGAMBEN, 2009, p. 29).

Mais adiante, no mesmo texto, apds desenvolver uma genealogia terminoldgica envolvendo um estudo sobre a
ideia grega de oikonomia até chegar na versdo latina dispositio, Agamben elabora uma generalizagdo ainda
mais ampla para o termo:

(...) chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de algum modo
a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”
(AGAMBEN, 2009, p. 40).

Assim, fundamentados na ideia de educacdo como pratica de liberdade (FREIRE, 2003); considerando o valor
do didlogo na produgdo de conhecimento (FLUSSER, 2007); o poder criativo e inesgotavel que deriva das
dinamicas do pensamento por imagens (DIDI-HUBERMAN, 2018); e a producdo de textos, documentos e
registros como dispositivos de poder (AGAMBEN, 2009), iremos passar agora para a discussdo acerca de
nossa cartografia poética.

2 A cartografia de imaginarios

Desenvolvemos um método de cartografia baseado no entendimento concebido por Deleuze e Guattari por
toda a obra da dupla de pensadores, em especial em Mil Platés ([1980] 1995). De acordo com os autores, a
cartografia € um dos principios do rizoma e deve ser entendida em relacdo com as linhas de fuga, movimentos
de desterritorializacdo, desestratificacdo e transbordamento. Segundo essa proposta, um pensamento do tipo
rizomatico é um pensamento em fluxo, sempre em processo, multiplo e heterogéneo. Da mesma maneira, 0s
processos de mapeamento estdo ligados a um pensamento de multiplicidade, permanente devir, e assim, o
ato de cartografar é um gesto definitivamente inacabado. Enquanto sistema acentrado, ndo-hierarquico e ndo-
significante, o rizoma projeta constantemente novas e multiplas conexdes. “O rizoma se refere a um mapa
que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas
entradas e saidas, com suas linhas de fuga" (DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 32-33).



O conceito de imaginario que adotamos vincula-se a concepgdo de Durand: “[...] como conjunto das imagens
e das relagOes de imagens que constituem o capital do homo sapiens” (2002, p. 18), e dialoga com os estudos
de Almeida que se debrucam sobre as pressdes pedagogicas do imaginario:

O imaginario, justamente por conta de seu dinamismo organizador do real, possui
carater educativo, faz circular narrativas, simbolos e discursos por diversos setores
do tecido social, encontrando nas manifestagGes culturais e estéticas o espago
privilegiado para se manifestar (ALMEIDA, 2017, p. 151).

Assim, considerando a interseccdo entre os dois universos, propomos que o método de cartografia de
imaginarios é um processo de producdo de conhecimento fundado no paradigma da complexidade, composto
por procedimentos de selecdo de objetos (curadoria) e intenso exercicio de propor relagées entre as imagens
e objetos selecionados (LEAO, 2019). E importante ressaltar que o método de cartografia ndo pretende
estabelecer verdades, leis ou mesmo propor classificagbes. A cartografia € um método de descoberta de
relacbes, agenciamentos e devires que perpassam os fendmenos. No método de cartografia de imaginarios,
especificamente, busca-se agenciar relagbes entre narrativas miticas, arquetipicas e simbolicas, e as
complexidades que constituem os fenémenos em estudo.

Em outras palavras, o ato de cartografar € uma experiéncia de tracar relacGes entre didlogos, desenhos,
textos e proposicdes de projetos artisticos que se fundamentam em uma visdo educativa, politica e
transformativa da arte. Na busca das relagdes, o ato cartografico visa criar situagdes que catalisam a
emergéncia de conteldos, descobertas de passagens, encadeamentos e desdobramentos. Vale ressaltar que,
em sintonia com os principios da cartografia, as escolhas ndo tém a intengdo de propor uma visdo definitiva
sobre as questdes levantadas. Ao contrario, nossa cartografia pretende ser aberta, desmontavel e conectavel,
um sistema que auxilie na construcao de novas linhas de fuga, entradas e saidas.

3 Pistas para uma curadoria

O convite para pensar o didlogo, o desenho e o texto é, acima de tudo, uma chamada para compreender a
poténcia transformadora que ativamos quando ousamos relacionar vida, conhecimento e arte. Conforme
afirma Elliot W. Eisner, a arte desempenha um importante papel na transformagdo da consciéncia (2002).

No contexto de uma cultura de excessos, quando o cotidiano é vivido em tensdo, demandas de tarefas
infinitas, cobrangas constantes e uma interminavel sensacdo de vazio, algo fundamental se esvai.
Sobrecarregados, dispersos e hiper-estimulados, seguimos rotinas extenuantes que comprometem nossas
relacGes com os outros, com nés mesmos, com o tempo e o espacgo. Nos discursos que analisam os problemas
vinculados a essa situagdo, temas como baixa qualidade de vida, sociedade do cansaco e dinamicas
psicopoliticas trazem pistas para se pensar a gravidade do problema (HAN, 2017). Ndo por acaso, transtornos
mentais como ansiedade generalizada, depressao, fadiga cronica e sindrome do burnout apresentam indices
alarmantes. Nossa sociedade esta em crise. O que a educagdo e a arte podem fazer?

Defendemos que a educacdo e arte podem contribuir na transformagdo desse cenario, questionando os
condicionamentos, abrindo espago para novas perspectivas e despertando a importancia de uma atitude
atenta aos eventos do cotidiano. As relagdes entre arte e politica caminham por uma compreensdo das
complexidades comunicacionais e tangenciam, necessariamente, as bases de um projeto em educagdo. As
forgas transformadoras da arte atuam em trés camadas: no campo das sensibilidades, nas acGes e praticas do
cotidiano e na ampliagdo da consciéncia.

Raoul Vaneigem, em A arte de viver para as novas geragﬁes2 , publicado em 1967, nos fala que a criatividade
e a poesia sdo municdes revolucionarias poderosas. Para o ativista belga, s existe um caminho para a
felicidade: a releitura do mundo. Assim, a revolugdo deve comecar no cotidiano, na recusa a uma postura
passiva, pautada meramente no consumo de imagens e espetaculos.

Adaptando as ideias de Vaneigem aos objetivos da nossa discussdo, é possivel afirmar que é necessario
resgatar valores adormecidos e cultivar a ideia de que a vida pode ser vivida como obra de arte. As poténcias
de criacdo sdo ativadas através de didlogos em conversas, parcerias, grupos e oficinas. E na mesa, na rua, no
parque, ou mesmo no quadro-negro, que uma percepcao atenta pode ser despertada. Nas festas, nos
mutirdes, nas gambiarras, a busca de solugdo de problemas e a paixao pela vida sdo entrecruzadas e, prenhes
de invengdo, geram novas artes e procedimentos (CERTEAU, 1994). Precisamos aprender a ver nosso
cotidiano com olhos empoderados, assumindo uma perspectiva de liberdade e revestidos de um entendimento
da poténcia transformadora que habita em todos nds.



Escolhemos para o debate pensar os encontros ou experiéncias estéticas que valorizam o poder de produgdo
de conhecimento que so6 o diadlogo, em sua oralidade fluida, aciona (FLUSSER, 2007). Para a compreensdo das
leituras do mundo como atividade em fluxo e em busca de conexdes entre imagens, convidamos para nossa
cartografia a proposicdo que Didi-Huberman elabora para discorrer sobre a imagem da forma atlas (2018).
Interessa-nos, também, ponderar sobre as capacidades criativas da atividade cartografica, isto é, o potencial
cognitivo que tem origem na atividade de um livre rabiscar, das anotagles, diagramas, imagens, e desenhos.
Pensada enquanto dispositivo (AGAMBEN, 2009) de territorializagdo (construcdo de territorio) e
desterritorializagdo (construgdo de linhas de fuga), a cartografia nos auxilia a exercer um pensamento em
fluxo. No caso das poéticas coletivas, a cartografia constrdi um territério comum onde podemos compartilhar
ideias, impasses e relagdes.

Por fim, nosso olhar se direciona a refletir sobre o poder que habita nas tessituras do texto. Aqui é importante
deixar claro o que denominamos como processos de criagdo de texto. Para nos referirmos a essa etapa,
gostariamos de trazer a imagem do teceldo que, em seu trabalho, produz as mais diversas tramas. Na escrita
do texto podemos nos permitir um tipo de atengdo diferenciada, que se foca nas linhas e letras e acompanha
um devaneio ritmado. Escrever, nesse sentido, € uma meditagdo, uma viagem por reconditos do pensamento.
A escrita é assim registro de viagem e partilha da experiéncia.

4 A lousa

Quadros-negros, quadros-verdes e mais recentemente, quadros-brancos, lousas de vidro e lousas digitais
interativas sdo objetos que acompanham a experiéncia educativa da sala de aula. Quer pensemos em
acessorios como giz, apagador, caneta hidrografica ou sistemas digitais, nos devaneios sobre momentos
coletivos de interacdo e aprendizagem, a figura da lousa se faz presente. O ato de grafar, expondo
pensamentos e palavras, € um auxiliar precioso na organizacdo das ideias e no desenvolvimento dos
argumentos. As imagens que povoam a lousa compdem também um registro do processo.

Joseph Beuys (1921-1986), um dos artistas mais provocativos da histéria da arte, realizou uma série de
projetos e acdes que deixaram quadros-negros como registros dos processos. Four Blackboards3 (1972) e

F.I.U. Blackboards* (1977-1979), por exemplo, provocam, até hoje, grande inquietagdo. Four Blackboards é
uma série de quadros-negros que documentam uma acdo realizada na Tate Gallery de Londres, em 1972,
durante um evento no qual Beuys discutiu sobre arte, comunicacdo e as bases da democracia (BEUYS,
HARLAN, 2007).

Na instalacdo presente no Smithsonian, F.I.U. Blackboards, um conjunto composto por dois quadros-negros,
giz, balde e um pano é ainda mais enigmatico. Os quadros-negros parecem vazios, apagados, mas, um olhar
mais atento, nos revela resquicios de antigas anotagGes. Logo a frente, um balde e um pano sujo nos
apontam para marcas e outros residuos derivados do ato de apagar. Como algo tdo banal e corriqueiro, pode
ser também uma obra de arte?

Durante os anos 1970, Beuys viajou por varias partes do mundo para apresentar suas ideias e os quadros-
negros foram recursos comunicacionais e didaticos fundamentais nesses projetos. Seus discursos versavam
sobre os mais diferentes assuntos, passando por problemas sociais, relagées entre arte e politica e defesa do
meio ambiente. Beuys foi professor e seus projetos buscavam contribuir para criagdo de uma sociedade mais
justa.

Em 1977, com um grupo de amigos, fundou a The Free International University (F.I.U) for Creativity and
Interdisciplinary Research, uma escola que funcionava no atelier de Beuys, em Dusseldorf. Inovadora, a escola
tinha como plano pedagoégico uma abordagem interdisciplinar, com grade curricular heterogénea e inusitada.
Entre as matérias listadas, por exemplo, tradicionais disciplinas das artes como desenho, pintura, escultura,
teoria das cores, estdo lado a lado com filosofia, teoria do conhecimento, teoria da informacgdo, dialética e
fenomenologia da histdria. Totalmente inusitada, ao lado da matéria de comportamento social comparece a
disciplina de solidariedade.

A F.I.U oferecia cursos gratuitos e promovia seminarios. Sua missdo, em termos gerais, era promover um

encontro entre a arte e as questdes sociais. Segundo o manifesto da F.I.U, escrito por Beuys e Heinrich B&lI® :

A criatividade ndo se limita a pessoas que praticam uma das formas tradicionais
de arte, e mesmo no caso dos artistas, a criatividade ndo se limita ao exercicio de
sua arte. Cada um de nds tem um potencial criativo que estd oculto pela
competitividade e pela busca de sucesso. Reconhecer, explorar e desenvolver o

potencial criativo é a tarefa da escola. A criagdo - seja uma pintura, escultura,
sinfonia ou romance - envolve ndao apenas o talento, a intuicdo, os poderes de



imaginacdo e aplicagdo, mas também a capacidade de moldar o material que
possa ser expandido para outras esferas sociais relevantes... Ndo é objetivo da
escola desenvolver orientagGes politicas e culturais, formar estilos ou fornecer
protétipos industriais e comerciais. Seu principal objetivo é encorajar, descobrir e
promover o potencial democratico e a sua expressdo. (BEUYS, BOLL, 1979,
traducdo nossa)

Beuys via o poder comunicativo e a fungdo social da arte como forcas entrelagadas. Suas acdes, termo que
usava para denominar seus projetos, buscavam despertar a consciéncia para problemas como a desigualdade
ou a destruicdo do meio ambiente. Desenvolveu um conceito expandido de arte que recebeu o nome de
escultura social. Segundo Beuys, conceber a escultura social como arte implica entender que cada um de nds,
com nosso potencial criativo, pode e deve explorar as leis do organismo social e se engajar na transformagao
da sociedade.

A instalagdo F.I.U. Blackboards, apresentada de modo imponente no museu, funciona como dispositivo
educacional e é uma referéncia aos pensamentos que orientavam as agdes do artista. No caso, a obra
documenta o processo no qual, durante a apresentacdo de palestras por cientistas de diferentes disciplinas, o
artista se posicionava diante dos quadros e fazia anotagdes, desenhos, diagramas. Quando a lousa estava
completa, Beuys apagava com o pano e iniciava um novo processo de reflexdo grafica. Assim, os quadros-
negros de Beuys, ao articular palestras, discursos, escuta, palavras, signos graficos, escrita e apagamento, se
configuram como obra-dispositivo de agdes.

5 A arvore

Paulo Cesar Teles desenvolve projetos interdisciplinares que agregam questdes educativas, mididticas e
politicas desde 2001. Misto de vivéncia coletiva reflexiva e oficina de criacdo em hipermidia, o projeto Arvore
dos Desejos, ao resgatar imagens miticas e reviver rituais é, antes de tudo, uma celebracédo festiva da vida e
do poder criativo que habita todas as pessoas (TELES, 2014).

Nas instalacGes de Teles, o papel participativo da comunidade é crucial, visto que os elementos simbdlicos
fundamentais - que dardo o tom do projeto, sdo descobertos e escolhidos a partir do estabelecimento de um
espaco de conversacdo onde todos os envolvidos tém voz ativa. A ideia do Arvore dos Desejos se fundamenta
justamente na valorizacdo do poder, simultaneamente catalisador de afetos e descobertas, que o didlogo
agéncia.

Os participantes sdo encorajados a se expressar utilizando diferentes midias (desenhos, textos, videos, entre
outros) e, nesse didlogo, o conhecimento sobre si mesmo e sobre a comunidade em que vivem sdo
transformados. Em seu processo de criagdo, Teles incorpora também a ideia de viagem como uma
oportunidade de encontro com outras culturas. Assim, o projeto ja foi realizado em varias partes do Brasil e
do mundo, como Portugal, Alemanha, Grécia, Nova Zelandia e Nigéria. Para nossa cartografia, escolhemos a
experiéncia “IGI AA MU ERONGBA SE” (Arvore dos Desejos), realizada em 2016, na Nigéria, em parceria com
o artista plastico local Sunday Olaniran Olaniyi, sua equipe e a comunidade da regido.

A vivéncia inicia com momentos de conversacdo sobre o cotidiano, vida em comunidade, cultura, arte e
tecnologia. Participam dos encontros professores da regido e alunos - criancas com idade entre 9 e 14 anos.
Uma arvore, construida pela comunidade a partir de materiais reciclados, é a base que vai receber os desejos.
Escritos, desenhados, fotografados, os desejos sdo expressos em varios formatos e sdo colocados nos galhos
da arvore que, como um eixo, organiza os afetos compartilhados.

Simbolo ancestral, presente nas mais diversas tradigdes e culturas do mundo, a arvore evoca processos
naturais de crescimento e transformacdo e, dessa maneira, € uma imagem que traduz os ritmos da vida.
Segundo o estudo sobre antropologia do imaginario de Gilbert Durand (2002), a arvore é a imagem matriz de
todo um universo de imagens ascensionais. Nesse universo, encontramos toda uma gama de imagens que
falam da verticalizacdo e dos movimentos em busca dos planos superiores ou transcendéncia. Assim, em seus
movimentos de crescimento e busca de luz, a imagem da arvore e a imagem do céu sdo inseparaveis.

Como todo simbolo complexo, a arvore guarda em si uma situagdo paradoxal: ao mesmo tempo em que
denota movimento em suas dindmicas de crescimento; a arvore é também uma expressdo explicita de fixidez

e imobilidade enraizada e, nesse sentido, € utilizada para exprimir ideias de estabilidade, firmeza,
sedentarismo e aprisionamento.

Observar as arvores, em seus ciclos de crescimento, passagens pelas estacées do ano, florescimento e morte,
é a base de uma semidtica da vida, de um entendimento profundo e incontestavel das eternas mutacoes.
Prestar atengdo as mudangas, nos signos dos ventos que transparecem no movimento das folhas, pode ter



sido a origem de todo um pensamento meteoroldgico, que busca antecipar chuvas e tempestades. Na
observacdo de folhas secas, ou mesmo das folhas que caem, um aprendizado sobre as necessidades das
arvores e suas passagens pelo ano é construido.

Na arvore, podemos descobrir também uma imagem de totalidade, uma imagem sintese que relne os quatro
elementos do universo: terra, agua, fogo e ar. A terra como elemento mae, bergo e sustentacdo, € lugar onde
a arvore brota e a partir do qual suas raizes exploram as profundezas do mundo oculto, subterrdneo. A agua
como elemento nutritivo essencial no processo da manutengao da vida e como seiva que circula por todo o
organismo arvore. O fogo como imagem derivada da madeira e, na sabedoria chinesa, como elemento
provedor de energia vital e regulador do equilibrio metabdlico. Por fim podemos reconhecer na imagem da
arvore o ar, entendido tanto enquanto ambiente ao redor, microcosmo e umwelt, como meio de transporte da
luz e da constante troca quimica entre oxigénio e gas carbonico.

Para Chevalier e Gheerbrant (1988), a arvore é um simbolo universal das relagdes que se estabelecem entre a
Terra e o Céu, a medida que:

[...] pGe igualmente em comunicagdo os trés niveis do cosmo: o subterréneo,
através de suas raizes sempre a explorar as profundezas onde se enterram; a
superficie da terra, através de seu tronco e de seus galhos inferiores; as alturas,
por meio de seus galhos superiores e de seu cimo, atraidos pela luz do céu.
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 1988, p. 84)

A interatividade e a participacdo do projeto sdo criadas a partir de encontros e oficinas. Depois de conversas
em roda, musicas e contagdo de historias, as criancas sdo convidadas a compartilhar seus sonhos. Mais que
uma oficina de exploragdo antropoldgica, o interesse do projeto de Teles é desenvolver uma plataforma de
didlogos e descobertas. As criangas participam também de videos, com gravacdo de relatos, depoimentos e
poesias. Alguns dos desenhos sdo animados e o material produzido é digitalizado e projetado em camadas no
espaco expositivo.

No caso especifico da experiéncia “IGI AA MU ERONGBA SE”, considerando a importancia que a musica tem na
cultura nigeriana, os instrumentos foram gravados separadamente. Na plataforma hipermidiatica desenvolvida
por Teles, sensores de movimento e proximidade acionam projecdes de desenhos, textos e imagens que, em
conjunto com os ritmos e melodias da experiéncia sonora, criam uma paisagem mutante de sonho e
encantamento.

6 Oficina

Com base na constelagao de conceitos apresentados, desenvolvemos as bases de um programa de ensino.
Partindo da premissa de que o curso teria um carater tedrico-pratico, as aulas foram organizadas de forma a
trazer sempre uma discussdo conceitual e um exercicio. Além disso, em didlogo com as propostas de Freire,
durante todo o periodo do curso, fomos nos aproximando do imaginario dos alunos, suas escolhas e
preferéncias no grande acervo da produgdo cultural.

A disciplina teve como objetivo principal a criagdo de um videoensaio e partiu do pressuposto de que é
possivel elaborar um pensamento critico sobre o audiovisual a partir do desenvolvimento de uma reflexdo
utilizando essa linguagem. Essa ideia estda amparada em varios estudos que defendem a importancia da
realizacdo de exercicios que utilizam a linguagem do audiovisual para a discussdo critica. Conforme nos fala a
curadora, artista e professora da Universidade de Londres, Catherine Grant, no artigo The audiovisual essay as
performative research, embora grande parte da producgdo cientifica sobre o audiovisual ainda se fundamente
em praticas de Ekphrasis, isto é, descricdo verbal de elementos da linguagem, observa-se o crescimento de
um tipo de critica que adota o caminho da criacdo de ensaios realizados na linguagem do audiovisual (GRANT,
2016).

Na apresentacdo da proposta do exercicio de videoensaio aos alunos, iniciamos uma conversa sobre diferentes
concepgles de ensaio, suas origens na literatura, exemplos no cinema e videoensaios presentes nas
plataformas digitais. A classe recebeu a proposta de forma positiva pois, além de ja conhecerem varios
trabalhos de videoensaios, acharam interessante a ideia de realizar uma analise em video sobre um produto
audiovisual que ja fizesse parte do repertdrio do grupo. Nas conversas realizadas, foi possivel perceber que a
escolha do audiovisual a ser analisado pelos alunos foi guiada por motivos afetivos. Respeitando as histdrias
de vida de cada um, varios alunos comecaram a apresentar sugestdes de filmes e/ou seriados.

O estudo acerca das poéticas videograficas que assumem um carater ensaistico e propdem uma discussdo
critica acerca de filmes, narrativas seriadas e documentdarios tem como foco um fendmeno emergente nas
redes digitais: o videoensaio. Entendido como “uma forma de pensar na encruzilhada da analise textual



académica, escolhas e cinefilia pessoal e praticas on-line de fandom” (BAPTISTA, 2016, p. 2), o videoensaio é
ainda uma linguagem em construcdo e tem despertado interesse de pesquisadores na area de estudos das
midias, do cinema e do video (BIEMANN, 2003; CORRIGAN, 2015; GRANT, 2016; VAN DEN BERG, KISS, 2016;
RASCAROLI, 2017). Em busca de uma sintese das ideias debatidas, elaboramos a seguinte proposigdo:

O videoensaio é um tipo de produgdo de conhecimento que se utiliza da linguagem
do audiovisual para desenvolver uma reflexdo critica e/ou poética acerca de um
tema. Em particular, o videoensaio utiliza imagens, cenas de filmes, teorias,
analises intersemidticas, citagbes e outras questdes conceituais. Como producgdo
inserida no contexto das redes sociais digitais e de plataformas online como
YouTube e Vimeo, o videoensaio dialoga com praticas online de fandom, com a
cultura do compartilhamento e das listas de recomendagdo (LEAO, 2016-2019).

As aulas foram organizadas em trés momentos. Na primeira fase, o uso da lousa foi a base para a criacdo de
um espago de conversagcao com os alunos, organizacao coletiva das ideias e suas redes. Em sintonia com o
pensamento de Beuys, foram grafados também conceitos e palavras-chaves e varias das imagens das lousas
foram sendo documentadas em arquivos digitais, criando um sistema de pensamento por imagens (DIDI-
HUBERMAN, 2018). A ideia de pensamento em fluxo e o afloramento de didlogos (FLUSSER, 2007) com a
turma norteou todo o processo em sala de aula e criou um ambiente de partilha de imaginarios e emergéncia
de novos sentidos. Foi extremamente rico perceber o entusiasmo dos alunos diante do desafio de elaborar um
pensamento critico sobre filmes e seriados escolhidos por eles.

Na segunda fase, inspirada na proposta de Arvore dos desejos de Teles, os alunos foram encorajados a
compartilhar historias, lembrancas e curiosidades sobre o produto audiovisual escolhido. Nesse momento de
relatos e recordagdes, as cartografias e o exercicio da livre associagdo comegaram a ganhar uma configuragdo
mais personalizada e a voz de cada aluno se tornou presente. A gravacdo de audios, depoimentos diante da
camera parada e videos com registros de navegagdo entre sites e listas de discussdo geraram situacdes de
empatia e acolhimento de diferengas.

A terceira fase, dedicada a escrita do argumento e roteiro e desenvolvimento pratico do videoensaio, foi o
momento de maior concentragdo no processo e envolveu a elaboragdo de diversas versdes. Como forma de
estimular uma percepgdo mais atenta, no inicio das aulas dessa etapa, retomamos o estudo sobre o conceito
de dispositivo (AGAMBEN, 2009) e poder politico que reside sobre a criagdo de textos. Trouxemos também
relatos de cineastas e videomakers sobre as singularidades de seus processos de criacdo. O tempo todo foi
dito aos alunos que o maior desafio do videoensaio é contribuir na criacdo de espagos de critica sobre
aspectos da linguagem audiovisual e que cada videoensaio realizado deveria ser um reflexo pessoal e Unico
sobre o produto em questao.

Para o desenvolvimento da analise - que sera a base para o desenvolvimento do argumento do videoensaio -,
apresentamos os fundamentos de um método fenomenolégico composto por trés esferas de estudo. Dedicada
a observacdo e descrigdo, na primeira esfera investigativa é necessario desenvolver um olhar atento e, sem
emitir julgamentos rapidos, refletir acerca da proposta conceitual do produto audiovisual em estudo; suas
caracteristicas visuais e sonoras; aspectos da direcdo de arte e fotografia do filme (cenarios, ambientes,
cores, iluminacdo, composicdo, movimentos de camera, edicdo e montagem, uso de recursos de pods-
produgdo, entre outros). Para a segunda esfera de estudo, o objetivo é propor relagbes entre o que esta
presente no filme e elementos externos como: outros filmes, imagens da histéria da arte e da cultura,
referéncias midiaticas, etc. Por fim, na interpretagdo propriamente dita, a terceira esfera da analise, é possivel
incorporar aspectos simbdlicos, narrativas e elementos criticos pessoais. E nessa terceira esfera que a
dimensdo subjetiva e inventiva do ensaio aflora e, em harmonia com as descobertas de sentido que
resultaram da analise, a construgdo argumentativa do roteiro do videoensaio é definida.

7 Discussdo e consideracgoes finais

Pode a experiéncia estética, através de estudos de projetos de arte orientados a processos que abordam a
questdo politica pela perspectiva educacional, contribuir no desenvolvimento de programas de ensino para
disciplinas de processos de criacdo, com carater teorico-pratico? Defendemos que sim e inspirados pela
reflexdo acerca dos projetos de arte e politica apresentados na cartografia do imaginario, tragamos algumas
linhas sobre esse potencial.

Sabemos, desde tempos imemoriais que as arvores comunicam. As arvores sdao midias que nos informam e
nos ensinam sobre todo o ecossistema. No projeto de Teles, as fungGes vitais da arvore, como mestra e como
centro catalisador de uma vida em comunidade, sdo revividas. Na experiéncia estética com a Arvore dos
desejos, os participantes sao estimulados a viver momentos de ampliagdo dessas fungdes vitais. A partir dos
videos disponiveis nas redes que relatam o projeto é possivel, em uma atitude plena do devaneio, como diria



Bachelard (1988), p6r em atividade as dindmicas poéticas da imaginacdo. Na viagem por esse exercicio
criativo, imaginando essas vivéncias, somos convidados a pensar que em cada arvore, em cada esquina, uma
semiosfera vibrante repousa aguardando um tradutor.

Didlogos, escuta e o livre fluir dos pensamentos se corporificam em cartografias nos quadros-negros de
Beuys. Propondo que a arte é escultura social, isto €, um meio de dar forma a histéria, o artista desenvolveu
dispositivos agenciadores de transformagGes na forma de ver o mundo e de entender as multiplas
perspectivas dos problemas sociais e das ciéncias. Das complexidades que emergem de suas agles, da
valorizacdo dos didlogos entre os saberes e do poder criativo de cada pessoa podemos extrair reflexdes
inspiradoras para novas agdes na interface da educacao, arte e politica.

Em sintese, os projetos participativos que analisamos acionam poténcias de aprendizado e producdo de
conhecimento. Essas forcas operam por entre didlogos, imagens e textos. Com os didlogos, na escuta e no
interesse em conhecer o universo do outro, transformagdes na consciéncia € no modo de ver o mundo se
tornam possiveis (FREIRE, 2003). Ainda com os dialogos, no livre fluir do pensamento e nas descobertas que
as trocas com os outros nos proporcionam, criamos espago para a produgdo criativa que emerge da
comunicagdo (FLUSSER, 2007). Com as imagens, com o pensamento que se corporifica em desenhos e
diagramas, conquistamos o espago em suas horizontalidades (DIDI-HUBERMAN, 2018) e em seus movimentos
de busca de compreensdo, novas paisagens de signos se descortinam e nos instigam a serem desveladas. Por
fim, na documentacdo, no registro e na producdo de textos, entendidos como plataformas operativas, as
descobertas se posicionam como dispositivos (AGAMBEN, 2009). Nas poéticas estudadas e no agenciamento
de saberes em fluxos, foi possivel encontrar proposicdes com forga estética, légica e politica capazes de
catalisar multiplas outras experiéncias.

Em sintese e como contribuicdo para futuros desenvolvimentos de planos de ensino para cursos de processos
de criacdo em diferentes midias, apontamos nove diretrizes: (1) aproximagdo com o imaginario dos alunos;
(2) criacdo de um espaco de diadlogo e partilha de experiéncias, memdrias e afetos; (3) desenvolvimento de
rascunhos, imagens, mapas conceituais e diagramas a partir das experiéncias do grupo; (4) construgcdo de um
sistema de arquivo das imagens, documentos e anotagdes do processo de criagao; (5) apresentagdao de
método de analise fenomenoldgico fundado sobre trés esferas de investigagdo; (6) orientacdo, discussdo e
organizagdo de projeto em trés etapas (ou fases); (7) desenvolvimento e apresentagdo de esbogos e pré-
projetos; (8) desenvolvimento e apresentagdo de outras fases do projeto para classe; e (9) apresentagdo do
projeto final.
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