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Resumo

Este artigo visa evidenciar as visualidades contemporéaneas afrocentradas do Sul Global como formas de resisténcia
decoloniais. Para isso, sera fundamental realizar a anélise de parte do repertério poético do professor, curador e artista baiano
Ayrson Heraclito. O devir-ritual do artista é relevante no combate aos estigmas deixados as populagfes negras transatlanticas
diaspodricas. Conjuntamente, € preciso compreender as violéncias praticadas durante o periodo em que 0S corpos
escravizados foram racializados, sobrepostos culturalmente, subalternizados socialmente e demonizados por pertencerem
as religides de matrizes africanas, por mecanismos provenientes da dominacao colonial. O objetivo principal € demonstrar
em qual momento sua poética estético-politica rompe com o pensamento hegemonico ocidental, mantido pelo colonialismo
eurocéntrico, mediante as experiéncias estético-performaticas que ele propde. A metodologia qualitativa € realizada por
intermédio da observagdo e analise dos elementos visuais e poéticos da sua obra. O resultado problematiza as
consequéncias deixadas pelos processos de dominacao colonial, e como estas podem ser tratadas por expressdes poéticas
decoloniais. Logo, sua producéo artistica possibilitou articular pensamentos que promovem a ruptura das estruturas que
tentam manter corpos negros em condi¢des que limitam suas formas de viver, ser e estar no mundo. Assim, as visualidades
afrocentradas tornam-se essenciais no processo de cura e reversao das violéncias epistémicas, culturais e simbdlicas, as
quais fomos e somos submetidos desde o periodo colonial.

Palavras-chave: Arte-Axé, Orikis Visuais, Repertério, Decolonialidade

1 Introducdo: antes de entrar, ago

O que pudemos avancgar e conquistar em termos de direitos politicos e civis, numa necessaria redistribuicdo do poder, da
qual a descolonizacdo da sociedade € a pressuposicdo e ponto de partida, esta agora sendo arrasado no processo de
reconcentracéo do controle do poder no capitalismo mundial e com a gestdo dos mesmos responsaveis pela colonialidade do
poder. Consequentemente, é tempo de aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem é sempre,
necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o que ndo somos. (Quijano, 2005, pp. 138-139)

Antes de dar inicio a esta investigacéo é preciso pedir ago. A palavra ago significa licenca, conforme Beniste (2021). O termo também
€ usado no candomblé para pedir permissdo aos ancestrais. Em 2022, a Pinacoteca de S&o Paulo realizou uma exposi¢cdo com
trabalhos do artista visual baiano Ayrson Heraclito. A mostra, intitulada “Ayrson Heraclito Yorubaiano”, apresentou temas sobre a
diaspora africana, a cultura Yoruba e a religiosidade afro-brasileira. Os trabalhos reunidos formam um conjunto narrativo que dialoga
com ritos, mitologias e elementos da natureza presentes nas liturgias dos cultos de Candomblé. A religido, desenvolvida no Brasil e
praticada no estado da Bahia, herdou as praticas religiosas e filosoéficas trazidas pelos africanos escravizados e se adaptou as novas
condi¢cbes ambientais. E a religido do culto as divindades: inquices, orixas ou voduns, seres que representam a for¢a e o poder da
natureza, assim como os seus administradores (Kileuy & De Oxaguid, 2015).

Utilizada por Heraclito para definir sua acéo poética, a Arte-axé pretende promover a cura por intermédio do conhecimento ancestral,
transmitido mediante ac6es performaticas criativas decoloniais denominadas Orikis. Os Orikis sédo definidos por Idrissou (2020) como
uma palavra viva constituida de memoérias e cosmovisdes africanas oralmente transmitidas. Os Orikis também séo considerados uma
arte da palavra, porque possuem tracos essenciais da cultura ancestral e da tradicédo oral. Em Bori, as expressdes de modos de vida
e as tradicbes podem ser consideradas, segundo Idrissou (2020), meios de transmissédo de conhecimentos. Sendo assim, além de
questionar a posicdo da arte ocidental hegemonica, eles também contribuem para a reversao dos processos de apagamento
simbdlico cometidos desde a diaspora.

A partir de depoimentos, entrevistas, textos curatoriais, fotografias e videos publicados em plataformas online, este artigo propde
uma analise de parte do repertério simbdlico do artista visual Ayrson Heraclito relacionado a instalacdo fotografica Bori. No
Candomblé, Bori é a cerimdnia que conecta o Orixa a cabeca da pessoa. A reflexao feita aqui ndo trata apenas sobre a intengéo
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estética e politica do artista. Bori é fundamental para compreendermos os processos de interrupcao de concepcoes estigmatizadas
sobre pessoas negras, assim como sua contribuigcdo para a criagdo de novas imagens para estes corpos.

O objetivo € identificar suas materialidades simbolicas, e entender como elas colaboram no combate aos processos de supressao
epistémica e cultural, promovidos pelo colonialismo imposto as comunidades negras e seus descendentes durante o escravagismo.
Com isso, prop@e-se ilustrar de forma comparativa-associativa, através da leitura dos repertérios presentes nas imagens da série
Bori, a relagéo entre artista-obra, no contexto cultural moderno em que estéo inseridos. Dessa maneira, sera possivel analisar como
0s elementos presentes na obra foram utilizados para alcancar a intencéo estética, politica e performatica do artista, mediante as
metaforas visuais que representam os cantos e as entoacdes de chamados aos Orixas, denominados Orikis visuais.

Para isso, precisaremos entender a visdo de Quijano (2005) sobre a relagdo entre o poder colonial contemporaneo e a racionalidade
hegemonica ocidental. Em seguida, analisaremos as estratégias utilizadas nos processos de epistemicidio dos povos africanos e
seus descendentes (Santos, 2009). Na sequéncia, apresentaremos parte da performance de Taylor (2013) sobre incorporagdo
forcada e sobreposi¢cdo de repertorios culturais. Depois, observaremos como as praticas de manutencdo do pensamento colonial
eurocéntrico podem ser expostas e combatidas atualmente. Por fim, mostraremos que € possivel reverter e reivindicar espacos por
meio de acgles estético-politicas (Ranciére, 2005) inspiradas em cosmovisdes afrocentradas, que Sodré (2017) traduz em um
pensamento decolonial anti-hegemaonico.

2 Sem Exu nédo se faz nada

Ao navegar pela internet, ndo é dificil deparar-se com a série Bori. A instalacao fotogréfica foi concebida no espaco da Pinacoteca
de S&o Paulo. Mesmo sem saber quem a produziu e qual o seu significado, logo percebe-se que a série fotografica possui algo
enigmatico e familiar as culturas afro-baianas. Trata-se de um conjunto de doze imagens, dispostas sobre o chdo em formato de
roda, apoiadas em estruturas metalicas desviadas de um certo padrao expografico convencional. O local é uma galeria de arte
contemporanea. O fato de as obras ndo ocuparem as paredes ja indica uma inten¢éo por parte de quem as colocou la, seja para
suscitar algum tipo de reflexdo, seja para expor um posicionamento contrario aos modos tradicionais de pendurar quadros.

Além da propria estrutura, 0 que mais chama a atencéo € a sua composi¢do. Os temas representados nas imagens apresentam
pessoas negras aparentemente deitadas, com o semblante calmo e consciente. Os rostos virados para cima e as cabecas envoltas
por alimentos que comp&em a rotina alimentar baiana. Entdo, como é possivel algo ser tdo proximo e tao distante ao mesmo tempo?
Alimentos como inhame, quiabo, acarajé, milho, pipoca, feijdo, amendoim, consumidos diariamente em casa ou na esquina, eram
agora enigmas e simbolos a decifrar.

Por motivos sagrados, tais segredos nao podem ser revelados por completo. Sdo conhecimentos da propria religido do Candomblé
que até mesmo muitos de dentro levam anos para ter acesso. Sendo assim, é possivel pensar o que me causou tal questionamento
e por que essas imagens ainda despertam sentimentos tao estranhos. Heraclito, além de Oga, cargo ocupado por ele dentro do
Candomblé, é pesquisador, curador de arte e professor universitario. Mesmo assim, é dificil contempla-lo plenamente.

Ap0s observar o processo criativo da performance Bori (Pinacoteca de Sdo Paulo, 2023), percebi que aquela composicao era, na
verdade, um fundamento. Trata-se de um conhecimento e ensinamento ancestral, incorporado de uma pessoa pertencente a cultura
de Candomblé, transmitido por meio do ritual performatico e das fotografias. Bo ou Ebé significa oferenda e Ri ou Ori quer dizer
cabeca, logo, Bori traduzido pode ser lido como oferenda a cabeca. No Candomblé, Bori é a cerimdnia que conecta o Orixa a cabeca
da pessoa que, ao oferecer-lhe flores, o evoca; a exemplo de Yemanja, Orixa-mulher considerada a mée de todas as cabegas. O
Orixa representa uma forca da natureza que rege a vida de cada pessoa, enquanto o Ori € a conexao da pessoa com o seu Orixa.

Ayrson Heraclito e sua obra séo indissociaveis. O repertorio que ele possui mostra, claramente, sua intencao politica acionada por
guestdes da diaspora africana, e as consequéncias deixadas pela colonialidade aos escravizados e seus descendentes. Ademais,
também aborda assuntos relacionados a modernidade, como a cidadania, a desigualdade social e a pobreza. Todos sé&o
consequéncia de um modelo de estado construido com sangue e suor de pessoas negras. Mesmo assim, este sistema ainda mantém
estruturas coloniais que negam 0s nossos direitos e reforcam concepcdes historico-imagéticas negativas sobre nés.
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A vontade de investiga-lo aumentou gradativamente ao entender que somos semelhantes, contemporaneos, filhos e descendentes
de comunidades africanas. Todavia, embora pertengamos a uma mesma territorialidade baiana, somos distantes em alguns aspectos.
Através do trabalho de Heraclito, € possivel enxergar a fissura, “um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da
palavra e do ruido que define, ao mesmo tempo, o lugar e o que esta em jogo na politica como forma de experiéncia.” (Ranciére,
2005, p. 16). Esse tipo de partilha estético-politica sensivel desconfigura o pensamento colonial, causando uma espécie de dano
(Ranciere, 2005) nas concepcdes sobre uma cultura até entao estigmatizada e negada desde o periodo colonial até a modernidade.

Apds o primeiro contato com os Orikis visuais, ndo ha mais volta. Na tentativa de compreendé-los melhor, foi preciso recorrer ao
arquivo: sites, blogs, redes sociais, entrevistas, revistas e artigos, no intuito de desvelar parte da simbologia repleta de segredos
advindos de uma religido, que muitos s6 conhecem por fora ou mediada pela lente cristd. Sim, ndo se pode falar sobre Exu, um dos
principais Orixas, sem tocar nesse assunto. Ora, 0s nascidos e iniciados em uma familia cristd devota, na qual o monoteismo é
ensinado desde a infancia, tendem a recusar o Candomblé e outras religides de matrizes africanas.

O ocidente eurocéntrico, possuidor de um vasto pantedo de divindades e mitos, deu origem ao pensamento abissal que nos
sequestrou e nos forgou a travessia e ao trabalho escravo. Todas as quartas-feiras e domingos, muitos sao levados a templos
cristdos. Estes lugares sdo considerados redutos de paz e busca pelo amor divino. Neles, somos apresentados as figuras de Deus
e do Diabo, e também as principais diferencas entre elas. Por meio de suas liturgias, reunides, livros, canticos e histérias, aprende-
se como cada um se parece e age.

No imaginario coletivo ocidental, Jesus, o filho de Deus, que nasceu predestinado a morrer para nos dar uma segunda chance, é
sempre branco, bondoso com as criancas, e 0s animais o respeitavam. O contraditério € que a forma com que Jesus é representado
se parece muito com o Deus dos escravistas, responsaveis pela morte de tantas pessoas. O diabo, por sua vez, é o divisor, separador
e dualista. O anjo expulso dos céus respondia pelo nome de Satanas e foi aprisionado e lancado a terra, espalhando o mal e a
mentira, tornando-se principe dela. Ele levava os homens a adora-lo, contrariando esse mesmo Deus. O ser de luz, que Ezequiel
descreve ser tdo belo, ficou orgulhoso e tramou ficar acima dos anjos, para tomar o lugar do Criador. Seu desejo o fez cair e com ele
outros. Na Terra, 0s anjos caidos tornaram-se deménios sob sua lideranca.

O Diabo na biblia cristd é associado a um drag&o. E um ledo que ruge e as vezes parece belo e bondoso, para enganar os homens
e dizer-lhes sobre sua vida. Tais anjos caidos foram muitas vezes associados as crencas dos dominados. Desde entdo, suas
divindades foram demonizadas e vistas por muitos como algo ruim como, por exemplo, Exu. Ele representa as duas visdes de mundo
tratadas aqui. Por um lado, tem-se a visdo da igreja ocidental do Século XIX, que, nas palavras do Padre Bauduin, membro da
Sociedade das Missdes Africanas de Lyon e missionario na Costa dos Escravos, era “o chefe de todos os génios maléficos, o pior
deles e 0 mais temido, é Exu, palavra que significa o rejeitado; também chamado Elegba ou Elegbara, o forte, ou ainda Ogongo Ogo,
0 génio do bastdo nodoso.” (Prandi, 2001, p. 48). Isso aconteceu porque

[...] Exu “tem um carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso, grosseiro, vaidoso, indecente”, de modo que “os primeiros
missionarios, espantados com tal conjunto, assimilaram-no ao Diabo e fizeram dele o simbolo de tudo o que é maldade,
perversidade, abjecao e 6dio, em oposi¢céo a bondade, pureza, elevacao e amor de Deus”. (Verger, 1999, como citado em
Prandi, 2001, p. 47)

Acontece que “Exu simboliza o procriado, ndo o procriador. Sua comunicagédo dinamiza a busca erética, dai os desdobramentos
simbdlicos ou as reinterpretagdes liturgicas que associam essa entidade aos multiplos caminhos do erotismo” (Sodré, 2017, p. 215).
A visdo Unica de mundo cristd do século XIX, que separou alma e corpo e atribui o maligno ao outro, foi reiterada por algumas
religides que nasceram do pensamento cristdo ocidental eurocéntrico desde o periodo. Segundo Quijano (2005), isso € consequéncia
da formacao de um novo padrdo de poder, que originou a classificagdo social da populacdo mundial conforme a constru¢cdo mental
de raca. A estratégia de dominacao foi concebida a partir do descobrimento das Américas, e superou o préprio colonialismo.

Por meio de processos de homogeneizacao colonial (racial), como a catequizacéo forcada, os povos tradicionais tiveram sua cultura
subjugada e demonizada, além de terem suas formas de producdo simbodlica de conhecimentos e de sentidos reprimidas. A
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consequéncia da adogédo do modelo eurocéntrico pelos grupos dominantes na América Latina nos levou a viver em uma “Europa”
idealizada, formadora da base de desenvolvimento do estado-nacdo colonial, que causou a morte epistémica dos povos
escravizados. De acordo Quijano (2005), essa foi a consequéncia da associagao biolégica dos negros escravizados a uma situacao
natural de inferioridade em relagéo ao dominador, que detinha o controle dos meios de produc¢éo de sentido e de capital. Tal estrutura
ainda persiste, e segue o padréo ocidental cristdo associado a uma logica de progresso e de poder.

A morte tratada aqui ndo é apenas a do corpo fisico. O epistemicidio, como entendido pelo socidlogo Boaventura de Sousa Santos,
€ o processo de invisibilidade e apagamento de conhecimentos ndo aceitos pelo saber ocidental. Para ele, o pensamento abissal é
0 modo de operacgdo colonial que subsiste estruturalmente no modelo moderno ocidental, e permanece constitutivo das relagbes
politicas e culturais excludentes mantidas no sistema mundial contemporaneo. Esta estrutura separa a realidade social em dois
universos diferentes, compreendidos como Norte e Sul Globais, sempre tenta suprimir um dos lados, no qual:

Tudo aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a
prépria concepcao aceite de inclusdo considerada como sendo o Outro. A caracteristica fundamental do pensamento abissal
€ a impossibilidade de co-presenca dos dois lados da linha. Este lado da linha s6 prevalece na medida em que esgota o
campo da realidade relevante. Para além dela ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-dialéctica. (Santos, 2009,
pp. 23-24).

O que nos impressiona € a falta de necessidade de dizer a qual dos dois lados ele se refere. Foi exatamente essa dualidade que
inaugurou os conceitos de raca, género e crenga que resultaram na “capacidade de produzir e radicalizar distingdes.” (Santos, 2009,
p. 24). O que Boaventura de Sousa Santos defende é o oposto disso. Ele propde um ecossistema que considera uma diversidade
maior de conhecimentos como outras verdades, que podem ser concebidas além da ciéncia ocidental e outros tipos de liturgias nao
cristds, como as religibes de matriz africana, entre outras experiéncias artisticas, culturais e sociais, como as presentes na poética
de Heraclito. Sua obra propde a diluicdo das linhas visiveis e invisiveis que nos impede de ocupar nosso lugar e exercer a nossa
ciéncia, filosofia e arte. Uma pequena amostra de todo nosso potencial negado e invisibilizado pelo colonialismo.

Portanto, através da poética afrocentrada, propde-se possibilidades de cura. Um pedido a Exu e a abertura de novos caminhos, pois
este tipo de arte promove, segundo Quijano (2005), a redistribuicdo do poder na qual a decolonialidade é o ponto central. Através
dela, é possivel enxergar todo o potencial inventivo da nossa cultura, sem deixar esquecer que o capital continua nas méaos dos
responsaveis tanto pelo nosso sofrimento quanto pela manutencéo das estruturas coloniais modernas de dominagéo, que regem a
sociedade.

3 O repertorio dos orikis visuais

A maioria das informag®es relatadas sobre Bori, até o0 momento, foram concebidas por intermédio de relatos em que o artista fala do
Seu processo criativo, além de outras fontes como textos curatoriais e cenas da performance. Porém, mesmo que nunca tenhamos
visto os seus trabalhos pessoalmente, € possivel deleitar-se em seus significados. Em conversas com integrantes de algumas nagdes
de Candomblé da cidade de Cachoeira, Bahia, e da observacdo das fotografias tiradas durante a performance ao vivo (ver Figuras
1 e 2), foi possivel compreender que tais simbolos apresentam grande potencial na transmissao de conhecimentos através dos
gestos performados.

O que € visto atinge tanto os observadores quanto as pessoas que emprestaram suas cabecas e corpos durante o ritual, visto que
“nés aprendemos e transmitimos o conhecimento por meio da agao incorporada, da agéncia cultural e das escolhas que se fazem.”
(Taylor, 2013, p. 17). Este conceito € um meio para podermos compreender como a poética afrocentrada contemporénea pode
contaminar o repertério cultural hegemdnico. Ela possui elementos materiais e simbdlicos, que podem transfigurar imaginarios
coloniais estabelecidos que precisam ser rasurados, transgredidos e reprogramados.



Fig.1: imagem da performance Bori. Fonte: acervo pessoal de Ayrson Heraclito, 2022.



Fig.2: imagem da performance Bori. Fonte: acervo pessoal de Ayrson Heraclito, 2022.

Realizada entre 2008 e 2022, Bori consegue atravessar o campo tradicional da arte, vencendo o modelo contemplativo que sacraliza
os simbolos eurocéntricos. Um bom exercicio é pensar no processo artistico como um repertdrio material vivo e incorporado ao
artista, pessoa possuidora de um corpo dotado de saberes e fazeres da cultura afro-baiana e do terreiro. Estas materialidades podem
ser vistas nos dias anteriores ao dia da performance, em que Heraclito vai até a feira livre para escolher e preparar os alimentos,
negociar os precos, realizar os preparos antes de oferecé-los as divindades. Sao habitos e costumes rotineiros que fazem parte do
seu repertério artistico e pessoal.

O conhecimento e o cuidado com a disposi¢cdo dos alimentos em volta das cabecas sao logo percebidos nas fotografias do Bori,
conforme apresentado nas Figuras 3 e 4, registradas pelo artista como parte do ato performatico. Talvez sua poética seja uma forma
de nos mostrar de onde realmente viemos, evidenciando o nosso potencial comunitario. Também pode ser outro caminho, para
explicar que as nossas preferéncias por determinados alimentos sdo uma forma de servir e agradar os Orixas.



Fig.3: imagem da performance Bori. Fonte: acervo pessoal de Ayrson Heraclito, 2022.



Fig.4: imagem da performance Bori. Fonte: acervo pessoal de Ayrson Heraclito, 2022.

Ademais, a feira € um lugar vivo. Na feira acontecem as dinadmicas de sobrevivéncia das cidades. Ela € lugar de comércio, barganha,
transito de pessoas, grupos e lugares que vdo e vém em busca de alimentos, roupas e utensilios. E onde esta o cultivo, a venda, o
grito, a troca, o pedido, a degustacédo e as escolhas do que ha de melhor para oferecer a nossa casa e as divindades. Ao observar a
dindmica da feira, na escolha dos alimentos, vemos que a cultura se apresenta nas relag@es. Ela age como um modo de conhecer e
apresenta suas potencialidades e territorialidades. E o que Igani e Resende (2019) conceituam sobre o pertencimento identitario,
organizacgdo espacial, expressdes culturais e as relacdes ambientais de determinada localidade. Trata-se de um recorte intencional
e politicamente selecionado que normalmente tem o olhar ofuscado pela rotina.

Suas obras e seus repertérios, segundo Taylor (2013), encenam a memdria incorporada, performatica e gestual da fala e do
movimento, da danca e do canto. Neste instante, obra e artista “transmitem ac¢des incorporadas reais. Assim, as tradigcdes sao
armazenadas no corpo, por meio de varios métodos mnemdnicos, sendo transmitidas “ao vivo” no aqui e agora para uma audiéncia
real. Formas ligadas, vindas do passado, sao vivenciadas como presentes.” (Taylor, 2013, p. 55). Bori é este espaco de troca, onde
a cultura se materializa em cddigos e gestos carregados de sabedoria e altivez. Conhecimentos transmitidos por meio dos corpos de
maneira cuidadosa, plastica e elegante, mesmo para os nédo iniciados. Um corpo politico potente, inventivo, sensivel e cuidadoso.

Diante disso, nota-se o quéo triste e cruel foi a diaspora africana e o colonialismo. Um genocidio que trouxe consigo, segundo Santos
(2009, p. 33), o desperdicio de “uma riqueza imensa de experiéncias cognitivas”, saberes e conhecimentos essenciais para a
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constituicdo de um estado-nacado melhor, equanime e plural. Lugar de poder do qual fomos afastados fisica e politicamente, no qual
nao podemos tomar as decisdes mais importantes que nos afetam.

Nesse sentido, a Arte-Axé de Herdclito vai de encontro a imposicao cultural iniciada nas Américas durante o periodo colonial. Como?
Recriando, segundo Taylor (2013), praticas que transgridem e contaminam o projeto performatico de mundo baseado no modelo
cultural ocidental. Seu devir rompe com 0s conceitos herméticos utilizados para rejeitar acdes performaticas tradicionais, como ritos,
liturgias, festas, cerimbnias e conhecimentos, taxando-as como coisas malignas, idélatras e menos relevantes. Sua acgédo politica
desforra a sobreposicéo cultural e epistémica, mantida por meio de instituicées e de estruturas sociais existentes até o momento. A
exemplo de algumas instituicdes religiosas e de ensino, que abastecem a dindmica moderna e colonialista herdadas, fornecendo-
Ihes méo de obra alocada em posicoes de trabalho que poucos tém o direito de escolher.

Ademais, Heré4clito se posiciona contra a sobreposi¢do cultural e epistémica que atualmente opera com sutileza. Onde? Nas
entrelinhas institucionalizadas que nos impedem de ocupar determinados espagos, como, por exemplo, as galerias de arte, a
presidéncia da republica, ou até mesmo um bom cargo em uma empresa multinacional. Talvez isso nem seja o principal, afinal,
precisamos dos verdadeiros meios para produzir e viver & nossa maneira. Sao essas as formas convencionais de nos controlar,
escravizar, torturar e nos matar desde sempre.

Portanto, além de falar sobre essas dores, € preciso buscar uma cura. Algo que conecte a nossa imagem ao direito, a cidadania, a
cultura, a linguagem, a liberdade de expresséo, a tecnologia e a religiosidade, bem como o respeito a diversidade, ao meio ambiente,
as divindades e a vida comunitaria. E o que seu repertorio aciona. Uma cosmoviséo pré-diaspoérica e pés-diaspoérica conectada a
ancestralidade sob sua propria lente criativa de referéncias e resisténcias milenares, questionando a hegemonia ocidental que nem
sempre esteve nessa posi¢ao, porque

No decorrer da historia, ocorreu uma mudanca de significado que atribuiu a centralidade mundial ao continente europeu, mais
precisamente a sua parte ocidental. Tal transformacao paradigmatica mostra que nem sempre a Europa foi o centro do mundo
e que tomou para si essa posicao por meio de estruturas ideolégicas, que chegaram ao seu apice na constituicao da
modernidade. (Maia & Farias, 2020, p. 580).

Esse fato evidencia a estratégia de dominacédo e apagamento a que fomos submetidos. Trazer novas visualidades para a cena da
arte contemporéanea, e fazé-las circular em espacos hegemonicos ja estabelecidos, torna-se uma estratégia sincrética viavel para
ressignificar e contaminar os repertérios imagéticos existentes. Apropriar-se dos meios de producdo simbodlica contemporaneos é
importante e necessério, para que 0s corpos afro-diaspéricos encontrem caminhos afastados dos sentidos deixados pelo
colonialismo.

4 A Cosmovisdo Yorubaiana

Oga da nacéo de candomblé Jeje Mahi, Ayrson Heréclito detém a habilidade de transmitir conhecimentos sobre a espiritualidade e
a ancestralidade herdadas. Por meio da sua ecologia de pertencimento, termo utilizado por Barata (2016) ao se referir as dinamicas
de producao simbdlica do artista, ele prop8e experiéncias estéticas imersivas e intensas que conectam, segundo o artista, afro-
passado, afro-presente e afro-futuro. Remontando a histéria diaspdrica africana na perspectiva evolutiva, Heraclito busca curar
estigmas e violéncias causadas pelo escravagismo e o colonialismo sem esquecer das praticas contemporaneas da cultura afro-
brasileira e do pensamento filoséfico que, de acordo com Sodré (2017), ndo € uma exclusividade greco-europeia. Com isso, sua arte
consegue atravessar barreiras raciais, etnolégicas, iconograficas, contribuindo para formagédo de um pensamento afro-baiano em
Ccurso.

Ao trabalhar com as visualidades baianas, o artista promove novas aproximacgfes conceituais entre arte, cultura e vida. Seu repertdrio
artistico ancestral fundamenta-se numa filosofia de terreiro, que desarticula os canones da arte ocidental impostos pelo poder
colonial, este que desconsidera os artefatos e simbolos de outras culturas. O projeto de vida de Ayrson Heréaclito é derivado da
cosmovisao afrocentrada comunitaria originada no recéncavo baiano, no qual existem conexdes e experiéncias culturais de
resisténcia e novas existéncias.
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As perguntas a serem feitas agora sdo: qual a origem deste repertério? De onde surgiram tais conhecimentos e como estes resistiram
a tantas violéncias? Sobre isso, 0 que importa é saber que tal cultura foi trazida de outro continente de forma devastadora. E pensar
que existiram todas as condi¢des para que ela fosse extinta e, mesmo assim, atravessou o Oceano Atlantico, ndo em navios, mas
em corpos. Corpos vivos, dotados de inteligéncia, inventividade, imaginacéo, simbologia, linguagens; além de formas de falar, agir,
pensar, cacar, alimentar, vestir, cultuar, rezar e amar. Corpos que conjecturam, gesticulam, dancam, cantam, festejam, produzem,
comercializam, evocam e tambhém sentem dor, medo, raiva, sangram, choram e sao fortes, corajosos e resistentes.

E importante frisar que a resposta ndo sera dada pelo recorte habitual da histéria, mas sim na maneira como esses conhecimentos
incorporados sdo transmitidos até hoje. E preciso compreender como 0s gestos e comportamentos reiterados resistiram a quase
quatrocentos anos de escravidao. Sao “gestos, oralidades, movimentos e dangas que encenam a memoaria incorporada.” (Taylor,
2013, p. 49). Isso prova a poténcia da cultura africana presente em tudo que realizamos, incluindo as nossas visualidades
contemporaneas afrocentradas e decoloniais. Caso contrario, o mundo possivelmente seria uma grande Europa, lugar hegemonico
gue nos colocou em posicdes de inferioridade através da forga e da remogéo dos meios de producado simbdlica e material. Dessa
forma, foi possivel desenvolver estratégias anticoloniais de producéo e transmissédo de conhecimentos que nos permitiu transmitir as
nossas proprias questdes morais, éticas e filosoficas.

Um exemplo da conexao ancestral transmitida pode ser visto ao aproximar os repertérios de Ayrson Heraclito e Mestre Didi. Silva e
coautores (2007) relatam que Mestre Didi foi um Supremo Sacerdote do culto ao orixa Obaluaiyé, filho do alfaiate Arsenio dos Santos
e da Mae Senhora, lyalorixa da casa de candomblé 1€ Op6 Afonja. Mestre Didi era descendente da linhagem real Axipa, uma das
familias fundadoras do reino de Ketu, na Africa, cidade do Império Yoruba, onde hoje é a Nigéria. Na Bahia, o fato ocorreu a partir
da fundacédo da primeira casa de tradicdo Nagd de Candomblé, o Ilé Axé Aira Intilé, que depois se tornou Ilé lya Nassd, a Casa
Branca do Engenho Velho. Mestre Didi foi iniciado por Mae Aninha, fundadora do terreiro de candomblé Axé Op6 Afonja, o que revela
sua conexao com o artista Ayrson Heréclito.

Assim como Mestre Didi, Heraclito também é um iniciado. Oga da nagéo Jeje Mahi, ambos compartiiham uma afro-visdo do mundo.
E o que Sodré (2017) chama de pensamento Nagd. Trata-se de uma forma de entender o cosmo a partir de um novo paradigma
simbdlico civilizatério, vindo de uma cultura complexa, cujas origens se distanciam do modelo eurocéntrico, que se organiza através
da acumulacao de capital e da racionalizacao dos signos. Em sua filosofia dos atabaques, ele define essas civilizacées como:

Esse paradigma corresponde a um complexo cultural - cujas origens remontam a Nigéria e a Benin (ex-Daomé) - que
compreende na¢des conhecidas como Egba, Egbado, ljebu, ljexa, Ketu, Sabé, laba, Nagb e Ey0, incorporando tracos dos
Adja, Fon, Hued4, Mali, Jejum e outros conhecidos no Brasil com 0 nome genérico de Jeje. Em termos historicos e geograficos,
essas nacgdes provinham da Costa da Mina (area que hoje abrange Benin, Nigéria e Togo) e comecaram a chegar ao Porto
de Salvador, na Bahia, em fins do século XVIIl, como moeda de troca africana para a aquisi¢do de fumo produzido no
recdncavo baiano. (Sodré, 2017, p. 103).

O que os complexos culturais, hoje conhecidos como nacfes de Candomblé, possuem em comum € a sua construcao cultural
afrocentrada. Territérios que vieram incorporados juntamente com 0s povos escravizados, que trouxeram consigo, conforme explica
Sodré (2017), a liturgia corporal do tempo nao linear, dos modos de fazer ancestrais, que se repetem nas acdes dos corpos vivos de
seus descendentes. Mestre Didi € um bom exemplo de como essas praticas sdo passadas adiante. Ao herdar do seu pai arteséo a
habilidade com as maos utilizada para materializar a tradicdo do povo Yoruba, por meio de esculturas, ele carrega a simbologia do
culto aos Orixas e das entidades sagradas do Candomblé. Materiais como a madeira, o metal, o sisal, 0 bambu e as contas compdem
0 seu repertério artistico.

Através da arte eles conseguiram transmitir conhecimentos, costumes, concepgdes estéticas, mitologicas e literarias, contribuindo
na formacgédo da cultura baiana. Nesse sentido, a vida-obra de Heraclito pode ser entendida como parte desse repertério. Legado
deixado por Mestre Didi, dentre outros, que por séculos resistiram para manter viva a nossa cultura, transmitida aos seus
descendentes por meio de repertérios performaticos como rituais, ceriménias, historias, fazeres, costumes e praticas artisticas. Nao
se trata de fazer comparacdes entre os dois, mas perceber que faziam parte de uma mesma comunidade, cosmovisédo na qual as
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culturas africanas, pos-diasporicas, pos-coloniais e modernas coexistem e se sustentam. A diferenca principal entre elas é a intencao
estético-politica de cada tempo.

A performance Bori hasce em conjunto com essa intencdo. Nao se trata apenas de um registro fotografico arquival: as fotografias
sdo uma espécie de escrita. Sao esculturas sociais que disputam espacgos simbolico-politicos, com indicios de vidas, linguagens,
tempos e movimentos. Trazem consigo narrativas que descrevem eventos, e modos de realizar que repetimos até hoje. E uma prova
incontestavel de existéncia e de referéncia ancestral, que resistiu ao modelo de sociedade ocidental colonial que tenta apagar os
conhecimentos e saberes ndo-ocidentais. Her4clito apresenta a nossa cultura. Ele marca a sua passagem com repertorio vivo, por
meio de ritos e oferendas aos Orixas, guardados em nossas cabegas e transmitidos aos nossos descendentes, propondo uma nova
percepcao de quem fomos, quem somos e podemos ser.

5 Consideracg®es finais

Bori é a chave para entendermos melhor as nossas origens. A transmissao de conhecimento incorporado por meio de repertorios
performaticos € uma das formas que encontramos de permanecer e (r)existir a légica colonial. A performance de Heraclito ndo é
apenas a transferéncia ritualistica baseada em praticas do Candomblé, o que ele promove é ato politico. Uma reivindicacéo de
lugares e imaginarios, dentro e fora das galerias de arte ocidentais. E um jeito de lembrar que, mesmo privados por muitos séculos
de liberdade, de direitos, de palavra escrita, do voto, da educacdo, da salde, de moradia e de humanidade, conseguimos
permanecer. Nossa cultura se fortaleceu e esta ainda mais viva. Sua intencdo também trouxe a cura, um espelho diante de nés,
refletindo todo nosso potencial, pois fomos escravizados, demonizados, sangrados, calados, plagiados e mortos. Mesmo com todo
poder colonial nos esmagando até hoje, fracassaram. Sua dependéncia de nossos bracos nos fez ressurgir como poténcias Globais.

No decorrer da escrita deste documento, foi possivel enxergar um futuro possivel para nés. Mas, para que ele aconteca, € importante
combater os preconceitos construidos pela cultura hegemdnica imposta, que tenta nos manter em suas estruturas e posi¢ées de
inferioridade social. S&o mecanismos de poder que estigmatizam os corpos afro-diaspoéricos, negando-lhes o direito de viver. Dessa
forma, os Orikis visuais constituem formas de quebrar os comportamentos reiterados, que nos subjugam e nos fazem duvidar de nés
mesmos. O contato com a performance Bori, a0 construir imagens sensiveis de nossos corpos, causa rupturas. Ao projetar em nos
conhecimentos rituais e ancestrais da cultura Yoruba, ela nos revela fundamentos que muitas vezes ndo conhecemos. Revela
também tamanha inventividade, agregando-se ao nosso préprio repertério, desforrando algo que estava velado, e nos mostrando a
propria vergonha.

Por isso, acredito que Heraclito e Mestre Didi sdo formadores de novas identidades. Suas praticas ndo apenas reproduzem os fazeres
do terreiro e da vida baiana, como também os transformam em novas possibilidades de mundo. Através da arte, eles combatem as
violéncias coloniais hegemdénicas que nos atingem em escala individual, regional, global, coletiva e sistémica, mostrando nosso
potencial inventivo e criando novas simbologias e imaginarios. Seus legados podem ser considerados como praticas decoloniais
porque afetam diretamente a heranca colonialista, fazendo com que todos vejam quem somos de verdade.

Portanto, precisamos reivindicar € ocupar a nossa posi¢do na sociedade contemporanea, seja nos espacos de decisdo politica e
académica, seja na producao e circulacdo de conhecimentos, comportamentos e sensibilidades. Devemos atirar pedras em dire¢édo
ao passado colonial, para podermos atingir as estruturas de dominagdo e extincdo deixadas em nossos futuros. Dessa forma,
poderemos ndo apenas resistir as opressdes e violéncias, mas também construir novas imagens e futuros nos quais podemos viver
de forma plena.
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