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Resumo

Este artigo pressupde uma critica as relages estabelecidas nos espagos urbanos com a crescente progressao das tecnologias de
informagdo e culturas da sociedade contemporénea através de uma obra conceitual e experimental que busca recorréncia na
fenomenologia e nos sentidos que atribuimos aos objetos e lugares.

Contextualiza o surgimento da obra e dos autores e teorias que permearam sua criagdo e, em seguida descreve o experimento
realizado, com base nessa critica, pelos alunos do coletivo Balan(s)eio. O experimento em si consiste na exposicdo de um balango
em diversas pontes cartografadas na cidade de S&o Jodo del-Rei, permitindo observar e analisar a relagdo entre sujeito e objeto e
espaco-tempo nos lugares em que o objeto foi inserido e a partir de uma andlise fenomenoldgica, recriando esses significados.

Como conclusdo, o experimento e a obra sugerem uma revisdo profunda das relagées que estabelecemos com os locais do dia a dia
e através de um apelo para a poética do espaco, relacionando-a com a experiéncia e vivéncia do local e seu entorno por meio do
cruzamento filosoéfico na ressignificagdo entre sujeito-espago-tempo.

O presente artigo integra a segdo Tapete da 14a. edigdo da revista VIRUS com o tema Tecendo a Cidade, priorizando os atores na
cena urbana através de reflexdes que cruzam os saberes filosoficos por meio de uma abordagem poética suscitando
questionamentos sobre a complexidade do espago urbano e das relagdes envolvidas no mesmo.
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Introdugao

A obra Balan(s)eio surge de uma concepgdo dedicada a descoberta, investigagdo, exposicdo e propagagdo de praticas que ampliam e
expandem os limites tradicionais das disciplinas através da transdisciplinaridade, entendendo os processos epistemoldgicos como
produto da ArteCiéncia. A cidade surge de relagdes complexas por meio de diversos atores sendo, de forma continua, tecido por
quem nela habita.

O advento e influéncia das novas tecnologias de informagdo e culturas na sociedade tem gerado anseios e conflitos na vida
contemporanea, influenciando diretamente nas relagbes da vida urbana. O seriado Black Mirror (2011) explicita bem esse panorama
quando escancara os conflitos obscuros dos individuos que, por vezes, relutamos em aceitd-los. As narrativas expostas na série
funcionam como alegorias, metéforas de praticas dos sujeitos para evidenciar as caracteristicas da realidade da nossa sociedade.
Através da andlise do contexto da série onde foram levantadas tematicas do cotidiano culturais e identitarias, surge a ideia de uma
intervengdo em espacos coletivos que se relacionam com a cidade.



O mundo globalizado esté sofrendo consequéncias onde a racionalidade e a artificialidade impdem praticas estritamente ritmadas. O
territério, bem como os campos econémicos e social, estdo sendo alvos da racionalidade contempordnea. A sociedade torna-se
submissa frente aos objetos produzidos por ela mesma, sendo esta uma das causas da alienagdo contemporéanea (SANTOS, 1996). A
questdo do impacto das novas tecnologias e de informagdo como importante influenciador na produgdo do espago, nos levou a
investigar novas formas de cartografia do territdrio, desprendido do formalismo epistemoldgico caracteristico da modernidade e nos
levando aos desdobramentos da cartografia, segundo Deleuze e Guattari (1995), onde a mesma visa acompanhar um processo e
ndo somente representar um objeto.

Nesse sentido, comegamos a cartografar os espacos da cidade de Sdo Jodo del-Rei que se caracterizam como importante simbolo de
memoria, no intuito de criar uma obra que possua uma memoria afetiva com o local. As pontes surgem, entdo, como elementos de
uma analise semidtica, uma vez que, direciona nosso olhar para o lugar do dia-a-dia, permitindo-nos observa-los de uma forma
diferente do habitual e enxergando esse vazio urbano como oportunidade para agdo e imaginacgdo. Portanto, o individuo buscara,
dentro do espaco o bem-estar por meio de relagBes afetivas com os objetos, em sua esséncia, recriando-os por meio de um mundo
particular e imaginario, onde os brinquedos se tornam referéncias indispensaveis e sem qualquer interesse tecnista pelos espagos
(ABALOS, 2003).

Bachelard confirma essa analise fenomenoldgica do espaco quando alerta que para reviver os momentos do passado € preciso algar
Voo como a crianga em seus devaneios. Nesta poética existencialista, “o ser infancia liga o real ao imaginario, vivendo com toda
imaginagdo as imagens da realidade” (Bachelard, 2009, p. 102). Por fim, entendendo que a varidvel espago-tempo influencia
diretamente na producdo, a obra se conclui com a poética do espago onde, o balango - instrumento utilizado para rememorar a
infancia e a memoria do local - desconstroi essa realidade de seres apressados em tempo real, influenciados pela necessidade de
conexdo com as tecnologias de informagdo, tornando-as fragmentos de uma relagdo espago-tempo que dialogue com a relagdo
homem-mundo.

Atualmente, os fatos e agBes extraordindrios nos impedem de perceber e nos comover com o simples, portanto a obra se baseia
nessa memoria afetiva com o local através de um objeto comum que busca, segundo Dal Gallo e Marandola (2015, p.20) “retirar os
objetos de sua concepgdo pratica e utilitéria resultante de um longo contato habitual e os colocaria em uma situagéo de estranheza
causando uma ruptura com a existéncia cotidiana”.

Cartografia

A cartografia consiste, inicialmente, em acompanhar os processos e devires que compdem um campo social, que é a realidade, em
continuo arranjo e desarranjo. Assim, “a cartografia parte do reconhecimento de que, o tempo todo, estamos em processos, em
obra”. (BARROS; KASTRUP, 2009, p.73).

Paisagens psicossociais também sdo cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o
desmanchamento de certos mundos, sua perda de sentido, e a formagdo de outros: mundos que se criam para expressar afetos
contemporaneos, em relagdo aos quais 0s universos vigentes tornaram-se obsoletos.

Segundo Deleuze e Guattari (1995), a cartografia visa acompanhar um processo e ndo representar um objeto. Ainda, que o método
cartografia ndo tenha regras a seguir, € um movimento atencional, concentrado na experiéncia e na localizagdo de pistas e de signos
do processo em curso.

E para que possamos nos apropriar do conceito da cartografia, Moura e Hernandez (2014) afirmam ser necessario que entendamos
primeiramente o conceito de mapa e para as autoras, mapa “é um tipo especifico de desenho que tem a fungdo de demarcar um
lugar (territorio) ou uma determinada porgéo do espago em dado momento, e a sua finalidade é a de facilitar nossa orientagdo nesse
espago e aumentar nosso conhecimento sobre ele”.

O mapa ndo é um objeto estatico, pode ser criado e reinventado a qualquer momento, dependendo dos movimentos que seu autor
pretende representar em determinado momento ou da leitura que o pesquisador faz sobre os dados nele representados. Neste
sentido, o mapa ndo é somente a representacdo grafica do espago, mas tudo que estd inserido nele, como a cultura, as relagdes
sociais, os conflitos, a politica e por que ndo dizer a arte.

"O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi (...). O mapa é aberto,
é conectdvel em todas as suas dimensbes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagbes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formagéo social”. (DELEUZE, 1995, p.22).

Ainda, segundo Moura e Hernandez, “a cartografia é a ciéncia que trata da concepgéo, produgdo, difuséo, utilizagdo e estudos dos
mapas” (2014, p.84).

Assim, podemos pensar a cartografia como método que analisa e estuda o processo com todas as especificidades e subjetividades.
Ao se desvencilhar do conceito puramente das ciéncias geograficas, que a definia como “a arte ou ciéncias de compor cartas
geografica”, a cartografia de Deleuze e Guattari (1995), busca em espagos diversos, especificidades capazes de produzir movimento.
Afirmam, que uma das principais caracteristicas da cartografia @ a observagdo processual do objeto em estudo, que s6 é percebida
durante a pesquisa.

O objetivo da cartografia, afirmam Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup, é “desenhar a rede de forgas a qual o objeto ou
fendmeno em questdo estd conectado, dando conta de suas modulagdes e de seu movimento permanente” (BARROS; KASTRUP,
2009, p. 57). DemarcagBes efémeras, transitorias, brotam e se esfumagam, constituindo mapas, descodificando mapas
significacionais e sobrecodificando-os dinamicamente. Por meio desse caos semidtico, que é a realidade, que personagens
subjetivos, individuais e coletivos, estdo se compondo, emergindo a cada instante para o centro do palco do plano social.

Assim o cartografo, ao apresentar como foi feita a pesquisa, o meio como foi realizada, demonstra os caminhos utilizados no
processo de producdo do conhecimento. Parece-nos, portanto, que o que legitima a andlise do cartégrafo séo as apreensdes de uma
realidade que se apresenta, ainda que provisoriamente, sob o aspecto da territorialidade e da mdascara, constituigdes subjetivas
estaticas, ontologicamente relativas ao ser.



No entanto, o trabalho do cartégrafo extrapola a analise das constituicdes estanques dos mundos existenciais, seus territdrios, suas
identidades. O cartografo, na verdade, acompanha um campo extremamente dindmico. O que ele procura incansavelmente sdo
processos e devires. A cartografia consiste numa espécie de abertura ao finito ilimitado das possibilidades da existéncia humana.

O cartografo precisa estar ciente do processo, saber a hora de parar e observar os caminhos que estéo sendo percorridos e o melhor
momento de seguir em frente. Desta forma, Deleuze e Guattari (1995) afirmam que a cartografia ndo é uma competéncia, mas uma
performance.

Fenomenologia e semiética

A ideia de uma obra que aborda a memoria afetiva e a fenomenologia do territério parte da interagéo e percepgdo do sujeito como
integrante e o considera um importante fator para a compreensdo desses espagos. Adotar a fenomenologia significa, antes de mais
nada, reconhecer que a base do conhecimento do territdrio consiste na experiéncia. Experienciar é ir de encontro a algo e ser tocado
pela ciéncia do ser em sua existéncia, ou seja, é se colocar previamente como portador de um significado relacionado com a
singularidade de um lugar através da presencga afetiva, se deixando levar pela tonalidade do lugar (BESSE, 2011).

Merleau-Ponty (1996), define essa Fenomenologia da Percepcdo como a pratica vivida no espaco e no tempo a fim de, resgatar
nossas experiéncias entre o eu e o mundo e evidenciar sua esséncia. Segundo essa ldgica, o autor reforca o argumento de que o
sentido da fenomenologia estd em nés mesmos, nas relagdes espagos temporais e na vivéncia do mundo. O espago sé encontra
sentido através da experiéncia do “eu”.

Portanto, o sentido do espaco ndo se concentra em suas delimitagdes, mas no interior de quem os vivencia, podendo assim
transpormos esse sentido do espago para quaisquer lugares que formos. O habitante fenomenoldgico ndo se restringe ao espago
puramente delimitado, mas procura “atentar para ao fato de que nossas relages com o espago ndo sdo as de um puro sujeito
desencarnado com um objeto longinquo, mas as de um habitante do espago com seu meio familiar” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.16).

Nesse sentido, a experiéncia urbana foi decisiva para a elaboragdo do conceito da obra enquanto questionamento desses novos
limites abordados pelas influéncias das tecnologias informacionais. Uma vez que, a abordagem do cotidiano é entendida através da
dialética do espaco, o habitante fenomenoldgico reconhece que o espago sé recebe um significado, um sentido a partir do momento
em que ele o atribui. No contexto da obra, representado pelas pontes da cidade de S&o Jodo del-Rei, a cidade é reapresentada e
reaprendida sob um novo paradigma: o sujeito (observador e/ou participante) em relagdo ao objeto (balango) e a existéncia
concreta desse sentido se faz valer a partir da experiéncia de um descobrir individual que traduz a semidtica por meio do
pensamento da cidade através de um objeto estranho ao local, mas comum ao cotidiano de cada um.

Este contato com as etapas de processo da obra, de sua concepgdo e execugdo, revelam o autor como aquele que inventa e, ao
mesmo tempo, é inventado incessantemente. Desta forma, o autor e o objeto ao realizar a agdo de conceber a obra, desconstréi o
processo e passa a entrever o mesmo como um meio e ndo como um fim e define a sensacdo como ponto de partida para as
relagdes do ser com o mundo através da experiéncia sensorial e fisica. Uma percepcdo da experiéncia somado as pausas
necessarias, lancando um novo olhar sobre o espago e suscitando questdes relativas a indiferenga do individuo com o territdrio e
estabelecem uma conexdo ativa entre o ambiente humano e seus processos de producdo. O que se pretende é uma diminuigdo,
mesmo que momentanea, da velocidade em que nos relacionamos, tdo caracteristico dos tempos atuais e assim, estabelecer entre
os autores e a obra uma experimentagdo de vivéncias das praticas.

Em paralelo a essa fenomenologia, buscamos outros pontos de contribuigdo dessa investigagdo, através das implicagbes dessa
geografia humanista e o pensamento de Deleuze e Guatari, sem a intengdo de uma conclusdo, mas de um questionamento. O
processo é o cerne da cartografia deleuziana e ndo apenas o objeto como na fenomenologia, porém, o mesmo se concentra na
experiéncia e nos signos desse processo em curso, levando em conta que o mapa representa ndo sé o espago, mas tudo que estd
inserido nele, caracterizando-se como um processo aberto e deixando espaco para a aproximagdo entre a experiéncia e o lugar.
Experiéncias que tangem a prdpria nogdo do territdrio e seu lugar no mundo contemporaneo, diferentemente da produgdo de
espacos indiferentes e nos levando a préticas que extrapolam os limites disciplinares e expandem o alcance social, construindo
possibilidades de coexisténcia.

No entanto, percebemos que este processo critico é uma tentativa de superagdo da dicotomia entre o corpo e a mente, e o sujeito e
o objeto, que foi iniciado por Heiddegger, Merleau-Ponty e outros fildsofos da fenomenologia. Mas apds a segunda metade do século
XX surgiram novas criticas sobre este conceito classico de representagdo do objeto, feitas pelos filésofos como Foucault, Deleuze,
Guattari, Lyotardy, Rorty e outros. O fato é, existe uma linha ténue no esforgo da desconstrucdo dos discursos, em busca do
conhecimento do que esta escondido e ndo revelado, percebemos assim que existem diversas maneiras de compreender a verdade,
sendo o mais importante ndo se sucumbir a verdades absolutas, ceticismos radicais, dogmatismos, mas ter o senso de analisar e ser
curioso e estudar possibilidades entre a certeza e a incerteza, a filosofia contemporanea estd aberta ao exercicio da liberdade de
pensamento, didlogos e possibilidades de interpretagdo do real. Nesse sentido, a intengdo por detrds desse trabalho é perceber a
esséncia que conferimos as coisas para que as mesmas tenham um sentido.

“[...] Se a minha esséncia é o proprio fato de eu existir, entdo, todo sentido é dado por esse fato, qual
seja, o eterno devir de relacées. Ademais, ndo importa perguntar-se por algo fora da minha
esséncia/existéncia que confira um sentido ao mundo e as coisas. A esséncia sé faz sentido quando em
relagdo com a existéncia [...]”. (SIQUEIRA, 2005, p.5).

Desta forma, a obra se caracteriza como uma tradugdo da intersemiética, onde a interpretagdo desses signos textuais se da através
da representagdo de cédigos visuais. O balanco instalado nas pontes traduz essa semidtica do espago, uma vez que ressignifica um
local de passagem e/ou contemplacdo e redesenha essas relagdes entre sujeito e objeto, catalisando reagdes imprevisiveis e
dissolvendo os seus limites, temporariamente. Instalagdes efémeras que surgem pontuais, mas que estdo sempre a espera de uma
préxima oportunidade de analise. Uma vez que esse olhar é direcionado para um local do dia a dia, permite-nos observar de um
modo distinto do habitual. Os diferentes contextos e modelos de pontes nos quais a instalacdo se alocou permitiu-nos diferentes
investigagdes e percepgdes, destacando-se por diversos fatores.

A semidtica desenvolvida por Charles Peirce foi adotada como base para essa andlise comparativa dos signos. O nosso pensamento
ndo indica uma relagdo direta com as coisas, portanto, para a semidtica os signos s&o a Unica forma de estarmos em ligagdo com o
mundo, ou segundo sua definicdo “Um signo [...] € aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. " (PEIRCE,



1977, p.46). As relagdes que se estabelecem a partir do signo dependem da atribuigéo de significados que esse interprete conferira.
Portanto, o significado de algo depende conjuntamente, do signo e do entendimento de quem o interpreta. Logo, na obra proposta, o
entendimento de semidtica perpassa pelo evento fenomenoldgico, onde a memoria do lugar afeta diretamente na atribuigdo de
significado frente a um objeto desconhecido num local cotidiano e o mesmo sé ganha sentido a partir da experiéncia do “eu”. O
espaco, nesse contexto, é por principio tdo flexivel como o tempo, variando conforme os pontos de vista. Face a existéncia Unica
desse objeto nessa experiéncia temos, a existéncia sequencial, ou seja, o objeto se atualiza em cada convergéncia com o sujeito. O
objeto permanece o mesmo, mas a experiéncia sempre serd Unica, gerando um arranjo sem fim de incertezas.

No momento em que o balango é transposto de uma ponte a outra, por meio de articulagdes espaciais simples, os sujeitos (sejam
espectadores ou participantes) traduzem de forma diversa esse signo, envolvendo sensagbes e sentimentos diversos através da
experiéncia estética. O que nos interessa aqui sdo as infinitas possibilidades dessa obra em criar novas realidades, expandindo a
imaginagdo através da repetigdo de um mesmo objeto como poténcia de analise.

Os conceitos aqui abordados, seja da fenomenologia, da cartografia ou da semiotica, buscam compreender que o projeto precisa ir
além e reconhecer a realidade como um devir, transgredindo seus limites e liberando diversas intengdes criativas dentro do desafio
do projeto no espago urbano. A auséncia de uma concepgdo de conservacdo desses espagos publicos e de suas relagdes entre a
arquitetura e o uso dos espacgos é o ponto de partida da idealizacdo da obra, através de uma poética do espago e a visdo a que se
conclui é que o que vejo é minha criagdo e que “sou a criatura do que vejo” (PAZ, 1982).

Experiéncia e infancia

O sujeito fenomenoldgico estd sempre rodeado por diversos objetos que remetem aos seus sentimentos, geralmente colegGes deles,
um inventario notdério de itens que remetem a memoria, passado e infancia, mas ele o faz de forma desordenada, sem hierarquizar
ou organizar tais objetos, tratando-se de uma organizagdo desconexa e labirintica, resultado de uma homotetia de espacos e objetos
(ABALOS, 2003).

Na infancia, o tempo e o espago ndo s&o racionalizados, ou seja, divididos, cronometrados, ndo sdo baseados em rotinas e
calendarios, para as criancas o mundo € vivido de forma sensivel e subjetiva. As brincadeiras ndo s&do sufocadas por meio do espaco-
tempo, elas sdo livres deste aprisionamento, a infancia é fenomenoldgica em sua esséncia. Segundo Maturana e Verden-Zoller
(2004, p.231) “A brincadeira é uma atitude fundamental e facilmente perdivel, pois requer total inocéncia. Chamamos de brincadeira
qualquer atividade humana praticada em inocéncia, isto €, qualquer atividade realizada no presente e com atencdo voltada para ela
prépria e ndo para seus resultados”.

As brincadeiras sdo oportunidades de aprendizado na infancia, pois requer uma complexidade criativa, independente da classe social,
cultural e da época as brincadeiras fazem parte da vida das criangas. No mundo contemporaneo tais atividades estdo sendo
substituidas por outras como, assistir televisdo, jogar video games, brincar em “tabletes” e “smartphones”.

O ato de brincar na infancia é muito sério, considerando que a crianca pratica tais atividades de modo compenetrado, assimilando
informagBes e conhecimento (FIGUEIREDO, 2004). Os brinquedos sdo indispensaveis para o pensamento do ser fenomenoldgico,
pois através deles é que sdo criadas as relagdes essencialmente afetivas, através de um mundo imaginario miniaturizado, ignorando
totalmente o ponto de vista tecnicista dos mesmos.

A instalagdo “O quarto vago” feita em 1976 por Juan Navarro Baldeweg, na Sala Vingon de Barcelona, sintetiza com exatiddo a ideia
de espago fenoménico, onde foi instalado um balango em uma sala iluminada, rememorando a experiéncia infantil do desafio a
gravidade, deixando o tempo suspenso por um instante. Merleau-Ponty (1996) afirma que é possivel compreender, na infancia, que
a fenomenologia é uma reflexdo da experimentagdo e aprendizagem e colocando a subjetividade de lado do seu ser e do seu tempo.

A brincadeira pertence a uma espécie de comunicagédo, denominada de natureza paradoxal. Esta dupla consciéncia é produto do fato
de que a estrutura artificial, e potencial, das brincadeiras ou jogos permitem aos individuos opinar e criticar sem ferir (BATESON,
1987). A vida cotidiana das criangas, até mesmo das que ndo frequentam creches ou escolas, ¢ influenciada pela rotina de tempo e
espaco do mundo dos adultos, sendo assim, é apenas no ato de brincar que a criangca e o adulto fruem de sua liberdade total de
criagdo (WINNICOTT, 1994).

“"Brincar ndo é perder tempo, é ganha-lo.

E triste ter meninos sem escola,

mas mais triste é vé-los enfileirados em salas sem ar,
com exercicios estéreis,

sem valor para a formagdo humana.”

Carlos Drummond de Andrade

A presente obra Balan(s)eio foi criada para despertar inquietagdo das pessoas que transitam pelos locais onde a instalagdo foi
colocada, de carater efémero, chamar a atencdo para as questdes de conceitos e ideias. Foram colocados balangos nas pontes da
cidade de S&o Jodo del-Rei para provocar a construgdo de um olhar critico, criando uma relagdo indissociavel entre o espectador e a
obra, através da arte conceitual mexer com os sentidos do publico e até mesmo tornar uma experiéncia incomoda e perturbadora.

Por meio de autores, obras, projetos, filmes e outros trabalhos, construiu-se um mapa mental que contribuiu de forma andloga para
que a pesquisa se embasasse. A criagdo do coletivo contribuiu para que a pesquisa ganhasse forca e fosse amplamente difundida
nas redes sociais, contribuindo e incentivando para o crescimento e maior exploragdo das atividades praticas.

A primeira pega executada do projeto aconteceu na marcenaria, o assento do balango, confeccionado em madeira de refugo (Figura
1). Durante o més de dezembro aconteceram encontros da equipe no laboratério experimental de ceramica da UFS] para execugdo e
finalizagdo do balango com pintura do assento em tinta acrilica branca e cordas de nylon branca de 10mm, além da produgdo de
outros materiais de divulgagdo, como videos, stencils, pinturas, desenhos e textos (Figura 2).

Ao perceber a necessidade de apresentar nossa proposta elaboramos uma logomarca com o nome do coletivo e um balango ocupado
por uma pessoa, suspenso pela letra inicial “B” (Figura 03) e assim reproduzimos essa imagem por varios lugares da cidade através
da aplicagdo de stencil (Figuras 4, 5, 6 e 7).



Fig. 1: Confecgdo do balango em madeireira. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 2: Processo de trabalho da montagem do balango e da preparagdo dos stencil no Laboratdrio de Cerdmica da UFSJ. Fonte: Acervo pessoal dos autores
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Fig. 3: Stencils confeccionados e teste de aplicagdo em sulfite. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 4: Aplicagdo do stencil em muro destinado a isso dentro da Universidade Federal de S&o Jodo del Rei. Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Fig. 5: Aplicagdo do stencil em muro destinado a isso dentro da Universidade Federal de S&o Jodo del Rei. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 6: Stencil aplicado em muro destinado a isso dentro da Universidade Federal de S&o Jodo del Rei. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Em janeiro de 2017, foram feitas novas reunides em equipe para o desenvolvimento do roteiro e a esquematizagdo de instalagdo do
balango nas pontes da cidade, colocando em pratica toda a conceituagdo tedrica que abordamos durante os estudos (Figuras 07, 08,
09, 10, 11 e 12).

Ao iniciar as instalagdes coletamos informagGes e resultados no espago urbano, analisando a interagdes, ou a falta delas, com o
nosso objeto de estudo. Com o objetivo de expor este trabalho durante a 1° Mostra Vestigios PIPAUS UFSJ foram feitos registros de
diversas maneiras, videos, fotos, audios e textos, além da divulgacdo através de uma pagina no aplicativo Instagram -
@coletivo.balanseio - onde os seguidores puderam acompanhar todo o processo em tempo real e de forma interativa.

Fig. 7: Preparagdo do balango a ser instalado em uma das pontes cartografadas. Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Fig. 8: Instalagdo do balango na ponte da Biquinha pela equipe. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 9: Balanco instalado e visto de cima na ponte da Cadeia. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 10: Balango instalado e em movimento na ponte da Estag&o. Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Fig. 11: Membro da equipe preparando pra instalar o balango na ponte do Rosario. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Fig. 12: Membros da equipe na preparagdo da instalagdo do balango na ponte do Coreto. Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Consideragoes finais

Apresentamos a seguir o mapa indicando as pontes onde o balango foi instalado, totalizando sete locais de intervengdo, onde
analisamos que as interagdes entre sujeito e objeto variaram de acordo com espago-tempo das percepgdes fenomenoldgicas de cada
individuo.
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Fig. 13: Mapa das pontes cartografadas em S&o Jodo del Rei. Fonte: acervo dos autores (produzido pela equipe). Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Conforme as escalas das pontes, concluimos que os espagos se tornam mais propicios as interages e relagbes de acordo com a
proporgdo entre pedestres e veiculos. Pontes exclusivamente de pedestres tendem a ter uma aproximagdo maior entre sujeito e
objeto, enquanto as que possuem maior niumero de veiculos, essa aproximagao se distancia.

O sujeito fenomenoldgico se identifica com a memdria afetiva de cada espaco e do objeto — balanco —, conforme sua identificacdo
com o “eu”. Criangas se identificaram com o objeto em forma de brinquedo numa interagdo visual e de curiosidade. O mundo
contempordneo, com apressados conectados em vida real, trouxe uma realidade curiosa para a obra-experimento.

A experiéncia de realizar essa obra conceitual em meio ao centro de uma cidade carregada de significados trouxe para nés do grupo,
uma vivéncia diferenciada e uma percepgdo poética do espaco, vivenciando de forma mais aprofundada e entendendo melhor a
critica das relagGes estabelecidas no meio urbano. Através de uma linguagem poética do espago buscou-se uma integragdo do
assunto com a tematica Tecendo a Cidade da 14 edigdo da revista VIRUS, questionando o fato da cidade tornar-se cada dia mais
mercado e menos para pessoas por meio de abordagens plurais que mesclam cruzamento de saberes filoséficos e questionamentos
contempordneos como a crescente expansdo dos meios digitais. A obra Balan(s)eio suscita uma reflexdo sensivel das relagées, busca
um retorno ao pensamento ludico e puro das criangas e sugere uma confluéncia maior entre sujeito-objeto e espago-tempo na
construcdo de uma cidade mais participativa.

Esse processo foi concluido através de muito trabalho e um pouco de 6cio, sem nos ater a proporgdo exata de cada. Em meio a
diversdo e a seriedade afinal, brincar é coisa séria.
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