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RESUMO

Esta pesquisa visa contribuir para o conhecimento sobre a
trajetéria da preservacdo do patrimoOnio arquitetonico no
Brasil, desde o surgimento das politicas publicas até sua
consolidacdo em nivel nacional e, particularmente, de suas
influéncias no Rio Grande do Sul. Ao abordar o patrimonio
cultural no pais, é necessario fazer referéncia a atuagao dos
profissionais modernistas que construiram a ideia da
preservacao do passado com vistas a integrar o futuro da
nacao. Suas acglOes foram radicais ao romper padroes
académicos e ao superar paradigmas vigentes. A questdo
investigada é a escolha de um determinado passado pelos
modernos, quais as suas escolhas em uma regido longe do
centro do pais, os valores atribuidos aos bens arquitetonicos,
as caracteristicas proprias do patrimonio a partir dai
estabelecido e os métodos que criaram para desenvolver seu
trabalho. Geralmente, as pesquisas sobre o tema se
restringem a atuacdo da area central do Servico do Patrimo6nio
Historico e Artistico Nacional, atual IPHAN, e ignoram a
aplicacdo dessas politicas nas diferentes regides do pais. A
analise dos processos de tombamento, em nivel nacional, nos
primeiros anos de funcionamento da instituicdo, possibilitou
estabelecer um quadro que situou a atuacdo do SPHAN no
Brasil para melhor compreender sua atuacdo no estado mais
meridional do pais.

Palavras-chave: Modernos do SPHAN; Patrimonio historico e
artistico nacional; Rio Grande do Sul; Bens tombados;
Preservacdo do patrimonio.
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1 MODERNIDADE E TRADIGAO

“Depois de uma coisa, vem outra, ser moderno é - conhecendo a
fundo o passado - ser atual e prospectivo” (COSTA, 1997, p. 116).

No senso comum, a preservacao do patrimdnio arquitetonico busca perpetuar o
passado, entravando o progresso. Mas é muito mais do que isto: o patrimonio
edificado representa um patamar de referéncia, as permanéncias por meio das quais
as sociedades se reconhecem, se identificam, constroem e reconstroem os seus
valores e o0 seu desenvolvimento. O conceito ndo se restringe a obras de arte de
carater monumental ou excepcional, e se estende as obras simples do passado que
tenham adquirido, com o tempo, um significado cultural, como expresso na Carta de
Veneza (CURY, 2004).

A arquitetura desempenha um papel simbdlico importante relacionado as identidades
culturais de cada lugar, regido ou pais. No Brasil, isso é evidente nos casos do
mercado Ver-o-Peso, em Belém do Para, do Maracand, para os cariocas, da estacdo
da Luz, para os paulistas, das igrejas barrocas, nas Minas Gerais, do Pelourinho, na
Bahia, das ruinas da igreja de Sdo Miguel Arcanjo, nas missdes do Rio Grande do Sul,
e tantos outros exemplos. O que muitos ndo sabem é que foi gracas a agao de
intelectuais modernos, a partir dos anos 1930, que essas edificacbes puderam
adquirir significados e foram preservadas ao longo do tempo.

As trajetorias regionais da preservacdo do patrimoénio cultural carecem de estudos
no Brasil. Assim, este texto busca contribuir com as discussdes sobre o
desenvolvimento das politicas publicas desde o ponto de vista dos nucleos
descentralizados do Servigo do PatrimoOnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). O
entendimento sobre os atores envolvidos, as disputas estabelecidas, as escolhas
realizadas e os valores atribuidos aos tombamentos permitem melhor compreensao
sobre os bens que passaram a representar a identidade nacional e permitem avaliar
a acdo pioneira e radical dos intelectuais modernos que construiram esse processo.
Modernidade, tradicdo, identidade e nacionalismo se encontraram no processo de
preservagao do patrimonio brasileiro.

A busca da modernidade, na virada do século XIX para o século XX, apresentou-se
nas varias formas de expressdo da arte, uma delas foi a arquitetura. No Brasil, a
modernidade na arquitetura apresentava uma contraposicdo as convengbes do
ecletismo, assim como ocorria em outros paises, mas ndo a tradigcdo, diferentemente
do ocorrido naqueles paises. No imaginario moderno, a arquitetura luso-brasileira
tradicional era considerada continuidade da tradicdo classica (COMAS, 2002). Essa
peculiaridade do processo brasileiro - a relacao entre o moderno e o antigo que existiu
no pais - é reconhecida por diversos autores (CHUVA, 2009; COMAS, 2002; COSTA,
1997; MONTANER, 2001; WISNIK, 2001).

A busca de alternativas a linguagem eclética ocorreu quase simultaneamente a
importantes mudangas nos cenarios econémico, cultural e politico. Em 1922, com a
Semana de Arte Moderna, e durante a crise de 1930, o pais comecou a formar uma
consciéncia de si préprio, buscando autenticidade nas manifestacdes artisticas.
Arantes (2004) reforca que a cristalizacao das manifestagdes vanguardistas ocorreu
com a Revolugao de 1930 e, em pouco mais de dez anos, forjou-se a arquitetura
moderna brasileira.
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Em 1930, o Governo Federal criou o Ministério dos Negdcios da Educacdo e Saude
Publica (MES). Rodrigo Melo Franco de Andrade, préoximo de intelectuais ligados ao
modernismo, tornou-se chefe de gabinete do ministro. Foram nomeados, nessa
ocasido, novos diretores para o Museu Histérico Nacional, para o Instituto de Mdsica
e a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). Para este ultimo cargo, foi indicado o
jovem arquiteto Lucio Costa. Incumbido de atualizar o ensino académico, tentou
introduzir a arquitetura moderna como alternativa ao curriculo da ENBA (COSTA,
1997), mas permaneceu pouco tempo no cargo devido as reagdes conservadoras.
Muitos lideres politicos da época eram contra a arquitetura moderna e consideravam
0 Movimento Moderno um corruptor da moral e dos bons costumes (CAVALCANTI,
2006).

Costa havia se formado em Arquitetura na propria Escola Nacional de Belas Artes g,
no inicio da sua trajetdria profissional, adotou uma postura favoravel ao neocolonial
- movimento que buscava inspiracdo nas manifestacbes regionais da arte,
reproduzindo-as em suas obras. Para isto, realizou viagens de estudos ao interior do
Brasil. Ao descrever as impressdes sobre Minas Gerais, a partir de uma visita
realizada em 1922, registrou as qualidades construtivas e formais da arquitetura
brasileira do periodo colonial e conseguiu estabelecer uma relacdo tedrica entre o
despojamento da arquitetura moderna internacional com a simplicidade, a adaptacao
ao meio e a funcionalidade da arquitetura tradicional. Ou seja, mostrou que a base
para uma nova arquitetura fazia parte da tradigdo brasileira conforme ja foi referido
(COMAS, 2002). Essa convicgao permitiu que elaborasse uma critica a arquitetura
neocolonial, convertendo-se em militante da arquitetura moderna e um dos seus
mais importantes incentivadores.

Ao mesmo tempo em que se alinhavam com os movimentos europeus de vanguarda,
os modernistas brasileiros desenvolveram uma relacao com a tradicdo, ali buscando
os indicios que levariam a identificacdo das raizes nacionais. Essa dualidade ndo era
contraditoria e mostrou que os brasileiros ousaram superar a radicalizagdo contra o
passado existente no movimento moderno internacional.

Na estrutura do MES, foi criado o SPHAN. Rodrigo Melo Franco de Andrade assumiu
a diregdo do 6rgdo e Lucio Costa foi convidado a dirigir as atividades técnicas, fungdo
gue desempenhou até sua aposentadoria em 1972. E pouco conhecido o fato de que
um dos maiores arquitetos do pais, que projetou Brasilia, Unica cidade modernista
reconhecida como Patrim6nio da Humanidade pela United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization (UNESCO), dedicou sua vida a preservar o
passado do pais. A influéncia teorica e pratica que exerceu foi profunda, desde os
inventarios de arquitetura até os critérios para intervengao nos bens tombados, cujos
métodos de trabalho tiveram de ser construidos a partir das realidades regionais.
Sua rejeicdo a arquitetura eclética e a admiragdo pelos preceitos modernos foi
difundida entre os funcionarios do SPHAN em todas as regiGes do pais.

As questGes relacionadas a preservacdo do patrimoénio tiveram um marco legal
importante na Constituicdo Federal de 1934, que estabeleceu, pela primeira vez, a
prevaléncia do interesse social ou coletivo sobre o direito de propriedade, o que
viabilizou as leis de tombamento. Pouco depois, a partir do Estado Novo, foram
implementadas medidas com vistas a construir uma identidade nacional, e a criacao
de um érgdo auténomo destinado a legitimar a ideia de um patriménio nacional era
ndo sO coerente mas necessaria como pratica integradora (hoje se entende que em
um pais com tanta diversidade cultural existem multiplas identidades).

O SPHAN foi oficializado em 1937, no mesmo ano em que foi promulgado o Decreto-
Lei n°® 25, que dispOe sobre o tombamento - instrumento legal de protecao dos bens
patrimoniais, impedindo sua demolicao ou descaracterizagdao. O Decreto instituiu
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quatro livros-tombo destinados a registrar os bens protegidos em nivel nacional: o
Historico, o das Belas-Artes, o das Artes Aplicadas, e o Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico. Em nivel estadual, haviam sido precursores a Bahia, Pernambuco e o
Rio Grande do Sul, que implementaram mecanismos incipientes de preservacao,
como inspetorias de monumentos ou legislacdes sobre o tema.

Em geral, supde-se que os critérios estéticos prevaleciam nos juizos de valor que
dariam sentido as obras a serem preservadas. A necessidade de aprofundamento
sobre o tema levou ao convite a historiadora da arte alema Hannah Levy, que viveu
exilada no Brasil entre as décadas de 1930 e 1940, para palestrar aos técnicos do
orgao recém-criado. Também escreveu na Revista do Patrimo6nio, onde mencionou o
pensamento de Albis Riegl em relacdo a teoria da arte (PESTANA, 1997). Pode-se
conjecturar se Levy teria difundido também o texto do autor sobre o culto aos
monumentos, onde estabeleceu uma reflexdo sobre os valores a eles atribuidos.

O contexto de construgao da modernidade, na virada do século XIX para o século XX,
possibilitou que Riegl (1984) refletisse sobre o que chamou de culto moderno aos
monumentos. Para ele, os valores historicos e artisticos podem se confundir, na
medida em que um monumento artistico € também histdrico por representar um
estagio determinado na evolugdo das artes plasticas, € um monumento historico é
também artistico por apresentar uma série de elementos de arte em sua
configuragao. A contribuicdo mais relevante de sua teoria aponta para a relatividade
dos valores, que nao sdo atributos préprios dos artefatos, mas sim percepcgdes a
partir de cada contexto histérico, o que lhes confere uma dimensdo moderna sempre
reatualizada.

Riegl estabeleceu duas categorias de valores que poderiam ser atribuidas aos
monumentos: os valores de rememoracdo, que se dividem em histérico, de
antiguidade e de rememoracdo intencional, e os valores de contemporaneidade, que
compreendem o de uso e o artistico, sendo este dividido em valor de novidade e valor
artistico relativo. Os que interessam ao estudo aqui apresentado sdo os valores
histérico e o artistico. O valor histérico é entendido como tudo “[...] aquilo que foi e
gue ja ndo é mais” (RIEGL, 1984, p. 37). Trata-se de algo que ndo pode ser
reproduzido nem substituido, pois faz parte do desenvolvimento da atividade
humana. O valor artistico deve satisfazer as aspiragdes ou a vontade da arte de um
determinado periodo e pode apresentar novidade (no sentido de "novo") ou um valor
artistico relativo, que se refere a capacidade do monumento de sensibilizar, de
provocar emocao a partir de um ponto de vista atual. Neste caso, a valorizagao
artistica, realizada no presente, via de regra é distinta da percepcdo original sobre
a obra quando foi concebida.

O pensamento de Riegl coincide, no que se refere ao valor histérico, com o conceito
aplicado pelo SPHAN ja que, nas primeiras décadas do século XX, a visdo de historia
ainda era celebrativa e vinculada a fatos e personagens notaveis. No entanto, pode-
se refletir sobre as edificagdes modernas que foram tombadas durante ou logo apds
a sua construgdo - um feito inédito em nivel internacional. Trata-se de um valor de
arte relativo no qual o contexto da concepcdo da obra foi o mesmo do seu
reconhecimento, hipétese que Riegl ndo havia cogitado. Ao mesmo tempo, tratava-
se do valor de novidade, pois eram as primeiras edificacdes modernas do pais, que
ainda suscitavam surpresas e incompreensoes na sociedade.

2 AS ESCOLHAS MODERNAS DO PATRIMONIO

E reconhecido o fato de que, no Brasil, os profissionais comprometidos com o futuro
foram os mesmos que construiram a ideia da preservacdo do passado, como foi
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mencionado anteriormente. A primeira geragao de preservacionistas do SPHAN, entre
servidores e colaboradores, incluiu nomes da vanguarda intelectual da época: Carlos
Drummond de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freire, Mario de
Andrade, Manuel Bandeira e os jovens arquitetos Oscar Niemeyer, Carlos Ledo e
Affonso Reidy, além do proprio Lucio Costa. Parte desse grupo incumbiu-se da
selecdo e preservacdo do patrimoénio e sua acao se fez sentir em varios estados,
dentre os quais o Rio Grande do Sul.

Assim como Lucio Costa vinculou a tradicdo arquiteténica brasileira @ modernidade,
os modernos servidores do SPHAN, dentre os quais ele se incluia, legitimaram
oficialmente uma relacdo entre presente e futuro ao garantir a transformacdo de
exemplares da arquitetura moderna em patrimonio. Pode-se dizer que fizeram o
presente se tornar historico. Houve tombamentos da Capela da Sao Francisco, na
Pampulha, em 1947, do edificio do MES, inaugurado em 1945 e tombado em 1948.
Pouco mais tarde, a Estacao de Hidroavides, no Rio de Janeiro, foi protegida. A
Catedral de Brasilia foi tombada em 1967, embora tenha sido concluida trés anos
depois. O Catetinho foi tombado em 1959 para proteger a primeira construgdao
utilizada como gabinete da Presidéncia da Republica na Brasilia recém-criada. Este
tombamento equiparou as realizagdes modestas representativas do desenvolvimento
nacional a condicao das obras monumentais protegidas até entdo, antecipando, na
pratica, os preceitos da Carta de Veneza.

Além de garantirem o presente no futuro por meio dos tombamentos citados, foram
além, sendo capazes mesmo de antecipar o futuro ao presente. Esses tombamentos
revelam uma atitude radicalmente nova em relacdo a preservagdao da arquitetura
moderna que, em nivel internacional, ndo encontra precedentes. A institucionalizacdo
das preocupacdes com o legado moderno vai se concretizar apenas a partir dos anos
1980, com a criacdo europeia do Documentation, Conservation of Buildings, Sites
and Neighbourhood of the Modern Movement (Docomomo).

A escolha da arquitetura moderna para construir algumas das sedes (nao todas) dos
ministérios do Estado Novo, e dos modernistas para selecionar e preservar os bens
culturais do passado, ndo se deu sem conflitos. No entender de Cavalcanti (2006),
0s modernos assumiram papel proeminente devido a sua superioridade qualitativa
sobre os opositores tradicionalistas e a sua capacidade de lidar com o monumental
nos projetos arquitetonicos. Lucio Costa conseguiu demonstrar, frente aos
académicos e neocoloniais, que a arquitetura moderna projetada por eles era ao
mesmo tempo nova, nacional e ligada a uma tradicdo. Enquanto os oponentes
defendiam aspectos civicos com uma conotagcdo nostalgica, os modernos se
dedicavam, além das edificacGes, ao estudo inovador de manifestacbes artisticas,
antropoldgicas e etnoldgicas.

Construiram um imaginario sobre o patrimonio nacional estratégico para o Estado
Novo a partir de um sistema de relagbes espraiado no territério nacional,
implantando, em algumas cidades, representacdes regionais. Causa admiracao a
amplitude e a insercdo do trabalho do SPHAN, bem como as parcerias que conseguiu
instituir. Foi uma estratégia bem-sucedida que estabeleceu um sistema articulado de
colaboradores, muitas vezes sem remuneragdo. Pode-se aqui lancar uma hipdtese
que merece estudo posterior: muitos dos pioneiros representantes do Servigo eram
ligados a literatura - Mario de Andrade (Sdo Paulo), Augusto Meyer (Rio Grande do
Sul), Godofredo Filho (Bahia), dentre outros. Na administracao central do Servico,
no Rio de Janeiro, atuavam Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira. O
diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade era jornalista e homem de letras relacionado
a grupos de escritores modernos. O historiador Dante de Laytano, que também foi
representante do SPHAN no Rio Grande do Sul, em entrevista ao Jornal Histéria e
Fatos, ressalta que na sua geragao “[...] ndo se comegava com estudos histéricos,
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nao se pesquisava. Comegava-se pela literatura, poesia e contos” (LAYTANO, 1977,
p. 13).

Se essa constatacdo pode ser generalizada para os demais estados brasileiros, ajuda
a explicar porque houve tantos literatos e t3do poucos historiadores como
representantes do SPHAN nas primeiras décadas. Lembra Segawa (1997) que a
adesdo dos literatos a modernidade se deu antes e com maior vigor do que na
arquitetura. Entdo, pode-se supor que a rede do patrimonio foi construida tendo por
base uma rede anterior - aquela de intelectuais ligados a literatura moderna, em
diversas regides do pais. Essa rede de correspondéncias ja foi estudada por Alencar
(2004), mas sem relacionar ao campo do patrimonio.

Segawa (2001) constata que ndo havia um discurso hegemonico no érgdo e chama
atencdo para a diversidade de agGes. Mas é paradoxal que essa diversidade terminou
por construir uma unidade, reflexo das escolhas dos bens tombados. Os
representantes do SPHAN, nos varios estados, atribuiram significados a determinados
bens tendo como referéncia as caracteristicas regionais. Mas as escolhas regionais
s6 eram legitimadas a partir da avaliagdo da area central, no Rio de Janeiro, que
consagrava definitivamente os bens propostos para tombamento sob o ponto de vista
da relevancia nacional e da sua validade para a construgdo da nacionalidade. As
sugestdes, muitas vezes, eram rejeitadas por ndo serem nelas reconhecida uma
significacao nacional.

E importante ressaltar que, devido a diversidade cultural brasileira, ndo era de se
esperar, nem de desejar, que o acervo protegido fosse homogéneo. E, também, nada
impedia que os cidadaos fizessem sugestdes para tombamentos, como ocorreu varias
vezes no Rio Grande do Sul (MEIRA, 2008), o que enriquecia o processo de selecao
e indicacdo dos bens patrimoniais. Esse processo de escolha teve no acervo mineiro
um marco emblematico - o barroco mineiro passou a dominar o imaginario e as
referéncias do patrimonio nacional, tornando-se uma unanimidade até hoje.

Como lembra Le Goff (apud AUDRERIE, 2003, p. 52), o patriménio “[...] é o lugar
natural e histérico de génese e de afirmacdo das identidades individuais e coletivas”.
Smith (1997) observa que, entre as muitas identidades coletivas compartilhadas
pelos seres humanos, a identidade nacional &, provavelmente, a mais importante e
inclusiva. No campo cultural, ela se manifesta nos mitos, valores, memorias, linguas,
cerimoénias, desempenhando um papel que varia com o tempo.

A associacdo ao legado monumental capaz de representar a nacionalidade, de
simbolizar um passado sem conflitos, de expressar unidao, grandeza e modernidade,
auxiliou a construcdo de uma memdria nacional brasileira. Segundo Ortiz (1994), a
memoaria nacional se impde a todos e ndo é propriedade particular de nenhum grupo
social. Ainda segundo o autor, como a identidade € uma construgdo simbdlica, ndo é
possivel eleger uma identidade como sendo auténtica, mas, sim, considerar uma
pluralidade de identidades, construidas por variados grupos da sociedade em
diferentes lugares e diferentes momentos histéricos. Mas nas primeiras décadas do
século XX, a compreensdo era mais restrita e, em geral, os critérios estéticos
aplicados pelo SPHAN para escolher o que se constituiria em patriménio nacional
tinham pouca aplicabilidade em contextos onde a arquitetura tradicional nao
apresentava a opuléncia das Minas Gerais, do Rio de Janeiro ou da Bahia, como era
0 caso dos estados ao sul do Brasil.

3 OS MODERNOS E A PRESERVAGCAO DO PATRIMONIO NO SUL DO BRASIL
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Os primeiros anos de criacao do SPHAN sdo essenciais para entender as escolhas dos
bens que deveriam integrar o patriménio histérico e artistico nacional em todo o
Brasil. Em S3o Paulo, Carlos Lemos (1993) criticou a falta de valores atribuidos a
arquitetura tradicional paulista por parte de Mario de Andrade, que se referia a arte
tradicional paulista como miseravel, ressaltando nao haver obras com valores
artisticos nem histéricos como aquelas encontradas em outras regides. Luis Saia
(apud AMARAL, 1979) também considerava que a tradicdo construtiva paulista era
muito rustica para se enquadrar como patrimoénio nacional. O arquiteto Julio N. B. de
Curtis (2003) se referia a arquitetura no Rio Grande do Sul com o mesmo tipo de
apreciacdo, reduzindo-a a materializacdo do bom senso utilizado como resposta a
uma economia fragil, ou seja, era singela e funcional, alimentando certo sentimento
de inferioridade.

Para melhor avaliar as escolhas de representacao do Rio Grande do Sul no universo
do patrimonio nacional, foram estudados os processos de tombamento existentes no
Arquivo Central do IPHAN - Secado RJ, e a documentagao existente na Fundagao Casa
de Ruy Barbosa (FCRB), ambos no Rio de Janeiro. O recorte temporal escolhido foi a
primeira metade do século XX, desde o inicio da atuacdo do SPHAN até o ano em que
o historiador regionalista Dante de Laytano assumiu oficialmente como representante
da instituicdo no estado. Nesse periodo de quinze anos, foram tombados varios bens
edificados (Quadro 1), além de colecbes de bens méveis.

N©° processo [Identificacdo do bem Localizacdao atual |Observacoes
- Igreja Matriz de S3ao Pedro e .

0001-T-38 Capela anexa (2 edificaces) Rio Grande Tombadas
0094-T-38 Casa de Bento Gongalves Triunfo Tombada
0095-T-38 Casa da Feitoria Velha Sao Leopoldo N3ao tombada

Igreja Nossa Senhora das Dores Porto Alegre Tombada
0096-T-38

Igreja Nossa Senhora da Conceicdao  |Viamao Tombada

Palacio do Governo Farroupilha Tombado
0097-T-38 Piratini

Casa Garibaldi Tombado
0098-T-38 Solar D. Diogo de Souza Porto Alegre N3o tombado
0104-T-38 Casa de material missioneiro Entre-Ijuis Tombada

Forte D. Pedro II Cacapava Tombado
0141-T-38 Povo de Sdo Miguel: remanescentes [Sdo  Miguel das

, - ~ - o~ Tombado

e ruinas da Igreja de Sao Miguel Missdes
0178-T-38 Igreja N. S.do Rosario Porto Alegre Destombada
0337-T-44 Igreja Matriz de Sao Sebastido Bagé Tombada
0350-T-50 Monumentos naturais de Torres Torres Nao tombados
0351-T- Conjunto arquitetonico da cidade Rio Pardo Nao tombado
0392-T-48 Forte de Santa Tecla - fundacbes Bagé Tombado
0450-T-51 Quartel General Farroupilha Piratini Tombado
0457-T Igr. Matriz N. S. Conceigao Cachoeira Sul Nao tombada
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Quadro 1: Solicitagdes de tombamento de bens edificados no Rio Grande do Sul (1937-1952).
Fonte: Elaborado pela autora com base nos processos do Arquivo Central do IPHAN - Secgdo RJ.

O Quadro 1 permite observar que foram tombados quatorze bens edificados e
indeferidas cinco solicitacdes de tombamento, ou seja, a terca parte das solicitagdes
ndao resultou em tombamento. Também houve registro de uma ocorréncia de
demoligao durante o processo de tombamento: solar D. Diogo de Souza (primeiro
governador da Provincia) e um raro caso de destombamento: igreja N. S. do Rosario,
em Porto Alegre, também demolida. Foram inscritas sete edificagdes no livro-tombo
Historico (valor historico) e sete edificacbes no livro-tombo das Belas Artes (valor
artistico).

Os tombamentos pelo valor histoérico privilegiaram a Guerra dos Farrapos, marco de
forte significado na cultura sul-rio-grandense, por meio da protecdao ao Quartel
General, ao Palacio Farroupilha e a casa de Garibaldi, na cidade de Piratini, as casas
de Bento Gongalves, em Triunfo, e de David Canabarro, em Santana do Livramento.
S6 anos mais tarde seriam concluidos os tombamentos das fundagdes do Forte de
Santa Tecla e da Igreja de S3o Sebastido, em Bagé, relacionados a episddios de
defesa do pais. Inscritas no Livro-Tombo das Belas Artes foram as demais igrejas, o
Forte D. Pedro II, em Cacapava, e dois bens na regido das missdes que serao
referidos a sequir.

No caso do Rio Grande do Sul, houve iniciativa precoce quanto a valorizagdao da
histéria e do patrimonio regional. A primeira nomeagao oficial surgiu no Regulamento
de Terras de 1922, sob o titulo de “Logares Histéricos” que deveriam ser
conservados, e fez referéncia as “[...] ruinas das antigas missGes jesuitas,
particularmente as de Sdao Miguel” (RIO GRANDE DO SUL, 1923, p. 486).

Fig. 1: Ruinas da igreja de Sdo Miguel Arcanjo vistas desde o Museu das MissGes. Fonte: Ana
Lucia Goelzer Meira, 2005.
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O inicio da atuacdo do SPHAN junto aos remanescentes da antiga reducdo de Séao
Miguel Arcanjo (Fig. 1), hoje situados no municipio de Sao Miguel das Missoes,
ocorreu mais de dez anos ap6s a iniciativa do Governo do Estado. Em margo de 1937,
Rodrigo Melo Franco de Andrade dirigiu uma carta ao escritor modernista gaucho
Augusto Meyer, entdo diretor da Biblioteca Publica do RS, onde se refere a
necessidade de “dilatar” a atuacdo do 6érgao até o estado (ANDRADE, 1937a).
Ressaltou os valores histéricos e artisticos excepcionais de “documentos” como as
ruinas de Sdo Miguel, introduzindo a referéncia as antigas redugbes (missGes em
aldeamentos fixos implantadas pelos jesuitas nas Américas).

A primeira tarefa solicitada a Meyer enquanto colaborador foi realizar um registro
fotografico dos bens arquitetonicos que mereciam ser preservados em nivel nacional.
As obras de arquitetura classificadas como documento exigiriam, segundo o diretor
do SPHAN, estudos para orientar as obras eventualmente necessarias. As
conservacdes e restauracdes deveriam ser embasadas no conhecimento sobre o
monumento, a fim de resguardar sua integridade como documento de uma
determinada época. A inscrigdo, no Livro-Tombo das Belas Artes, dos remanescentes
do antigo Povo e das ruinas da igreja de S3ao Miguel, incluindo a praga fronteira, é
um indicio de que o reconhecimento de um bem, enquanto documento, poderia ser
aplicado tanto no caso de valores histdricos quanto estéticos. Na mesma inscrigao foi
acrescentada, posteriormente, a edificacdo do Museu das Missdes - projeto
arquitetonico de Lucio Costa.

Pouco mais de um més apds o contato inicial, Rodrigo Melo Franco de Andrade
convidou Augusto Meyer para ser representante do SPHAN no estado (ANDRADE,
1937b). Cabe esclarecer que as sedes das representacdes regionais do SPHAN
inicialmente previstas ficariam em Belém, Fortaleza, Recife, Salvador, Rio de Janeiro,
Sdo Paulo, Belo Horizonte e Porto Alegre. Esta ultima durou pouco tempo como
representacdo autébnoma: apenas até Meyer ser convidado para dirigir o Instituto
Nacional do Livro, no Rio de Janeiro. A partir dai, o Rio Grande do Sul ficou
subordinado ao Parana por um ano e, logo a seguir, subordinado a regional de Sao
Paulo por trinta e cinco anos.

Na sequéncia das cartas, Rodrigo Melo Franco de Andrade (1937c) perguntou
novamente se ainda restaria algum vestigio das missoes. Infelizmente, a maioria das
cartas e fotos que Augusto Meyer enviou ao SPHAN ndo foi localizada, mas pelas
respostas documentadas a partir da instituicdo, pode-se reconstituir a maior parte
das escolhas iniciais para os tombamentos. Os testemunhos escolhidos por Meyer
retrocederam ao século XVIII, relacionados as missées, € avangaram até meados do
século XIX, pertinentes a Guerra dos Farrapos. Meyer se empenhou em obter as
informacgdes que haviam sido solicitadas desde o primeiro contato e, para realizar a
inventariacao solicitada, entrou em contato com intelectuais de suas relagdes em
diferentes regides do Rio Grande do Sul.

Retornando a sequéncia da correspondéncia com Augusto Meyer, Rodrigo Melo
Franco de Andrade reafirmou que sO deveriam ser selecionados os bens
arquitetonicos que tivessem valor histérico e artistico excepcional, pois deveria
prevalecer o critério “seletivo” (ANDRADE, 1937d). Assim, foram requeridos, como
critérios de selecdo, os valores historico e artistico de carater excepcional, mas sem
explicitar os parametros. Isso leva a pensar que o discurso se construiu a partir da
pratica e que foi uma construcdo coletiva. O parecer final sobre os tombamentos
cabia a Diretoria de Estudos e Tombamentos do SPHAN, no Rio de Janeiro.

Entre as primeiras sugestdes para tombamento no estado estavam as igrejas mais
relevantes: igreja Matriz de N. S. da Conceicao, de Viamao, com a justificativa do
valor histdrico, por ser a segunda igreja do Estado e a primeira sob o ponto de vista
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do valor arquitetonico. O primeiro valor foi desprezado e a Matriz foi inscrita no Livro-
Tombo das Belas Artes, assim como os demais templos - de N. S. do Roséario e das
Dores, em Porto Alegre, e a Matriz de Sao Pedro, em Rio Grande. Houve contestacao
por parte das dioceses, que conseguiram o destombamento da igreja do Rosario.
Essas atribuicbes de valores foram decididas na area central do SPHAN e ndo
expressam alguma relacdo evidente com referéncias modernas.

Ao defender o tombamento das trés que restaram, Meyer deixa claro que considerava
pobre o patriménio do estado, revelando a situacdo desfavoravel em relacdo aos
valores que estavam sendo construidos pela instituicdo. Considerava que ndo se
poderia adotar outro critério que nao fosse o histérico, pois sob o ponto de vista
artistico seria insignificante a arquitetura a preservar, com excecao das missoes,
onde o valor artistico se sobreporia ao valor histérico (MEYER, 1938). O desabafo
contido no parecer inaugura a auto-depreciacdo em relagdo ao patrimoénio do Rio
Grande do Sul, situando-o entre o pouco e o nada. Meyer reafirma que, em relagao
ao patrimonio sulista, de valioso mesmo, sé existiam as missdes, porque se tratava
de documento histérico e também imagem evocativa do barroco europeu e das
origens do estado. Mas era um caso excepcional, segundo ele.

Lucio Costa, antes de ser contratado como funcionario do SPHAN, foi encarregado de
realizar uma vistoria nos remanescentes dos Sete Povos das Missdes que, segundo
ele, ficaram “[...] encravados do lado de ca” (COSTA, 1997, p. 18). A expressao
utilizada deixa perceber que os remanescentes eram considerados patrimonio
espanhol e que, por descuido, teriam sido incorporados a regidao meridional do
Império do Brasil, cuja matriz lusitana era predominantemente defendida pelos
historiadores da época. Seu relatério indicou para tombamento os remanescentes do
antigo povo de Sao Miguel Arcanjo (Fig. 2) e a casa de material missioneiro. E ainda
sugeriu a construcao do Museu das Missoes.

Fig. 2: Lucio Costa entre sua esposa e Augusto Meyer em frente as ruinas da igreja.
Fonte: Arquivo Central do IPHAN - Segao RJ, autor desconhecido (1937).
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A casa construida com material missioneiro, ja demolida, € um exemplo que permite
presumir alguns critérios utilizados, nas primeiras décadas, nas escolhas com vistas
ao tombamento nacional. Na sugestdo de tombamento, COSTA (2004) ressaltou o
interesse pelo “documento” sobre a experiéncia missioneira que a casa expressava.
E também se referiu a qualidades estéticas como as proporcées harmonicas, a
escolna e a colocacdo dos fragmentos esculpidos, das colunas e capitéis
reaproveitados na construcdo (Fig. 3). A valorizacdo de um exemplar vernaculo, que
representava o cotidiano comum da vida na zona rural pode ser considerada radical
para a época. Deve-se ressaltar que o tombamento da casa foi registrado no Livro-
tombo das Belas Artes, embora a inscrigdo parecesse mais apropriada no Livro-tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Isso demonstra que ela adquiriu valor
estético na apreciagao de Lucio Costa, o que é ainda mais inovador.

Fig. 3: Casa de material missioneiro junto as ruinas da redugdo de S&o Jodo Batista.
Fonte: Arquivo Central do IPHAN - Segao RJ, autor desconhecido (1937).

Costa admitia a existéncia de uma dimensao histérica nos tombamentos, mas ndo
atribuia a ela um papel decisivo; o que importava, na verdade, era a obra de arte -
tanto erudita quanto vernacula, segundo Pessda (apud MEIRA, 2008). E nas Missoes,
essas duas categorias foram encontradas. Considerando a enorme forca das ruinas
na paisagem, tratava-se de documento e também representacdao de um passado
utdpico. O mestre arquiteto sugeriu a construcdo de um museu para o recolhimento
dos objetos e imagens dispersos, o qual ele mesmo projetou. Amalgamou o passado,
por meio da recomposicdao do aspecto formal de uma casa missioneira e da
reutilizacao de elementos remanescentes nas colunas do alpendre, com a
contemporaneidade, por meio da linguagem formal do modernismo e da utilizagao
da transparéncia e das paredes brancas para evidenciar as ruinas enquanto contexto
onde as esculturas foram produzidas. Trata-se de mais um exemplo de inovagao em
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relagdo ao pensamento modernista internacional, no amago do qual ndo seria
admitida tal mescla.

Outra contribuicdo da proposta ocorreu no nivel do desenho urbano, com a
implantacdao do Museu em frente a antiga igreja, de forma a resgatar a dimensdo da
praca original do povoado missioneiro. O resultado do trabalho do SPHAN nas
MissOes, materializado nas ruinas de S3ao Miguel Arcanjo, foi selecionado para se
tornar patriménio nacional e, décadas depois, mundial.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS

Algumas peculiaridades do processo brasileiro, que admitia a relacdo entre o
moderno e o antigo, mostram que os arquitetos nacionais radicalizaram os preceitos
do movimento moderno internacional, o qual rejeitava todas as referéncias do
passado na linguagem arquitetonica. No Brasil, ndo houve contradicdo entre a nova
arquitetura e a arquitetura tradicional. O Museu das Missbes € um exemplo dessa
postura.

Colaboravam ou eram servidores do SPHAN grandes arquitetos modernos como Lucio
Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Carlos Ledo, ao mesmo tempo em que
introduziam no pais os preceitos modernistas em seus projetos arquitetonicos e
urbanos. Ndo é contraditdrio o fato de que essa equipe tenha projetado o primeiro
edificio modernista do mundo para sediar o MES (COSTA, 1997), e, também, sediar
a propria instituicdo encarregada de preservar o patrimoénio. Ou seja, em vez de ser
instalado em uma edificacdo antiga restaurada, o SPHAN foi implantado no pioneiro
e moderno Palacio Capanema. Isso reforca a ruptura em relagdo a postura europeia
de antagonismo entre passado e presente.

O ineditismo do tombamento de exemplares da arquitetura moderna no Brasil,
concomitante ao periodo de suas construcbes, também apresenta uma radicalidade
em relagcdo aos modernos europeus. Estava implicito, nos tombamentos, a
possibilidade de transformar exemplares da arquitetura moderna em monumentos
para a posteridade - monumentos intencionais segundo a classificacdo de Riegl
(1984) referida no inicio deste texto, o que ndo era usual.

A preocupacdo dos modernos com a arquitetura vernacula, como demonstra o
tombamento da singela casa construida com material retirado das ruinas e do
Catetinho, e sua equiparacdo a categoria de “monumento”, mostra que a arquitetura
simples poderia adquirir o patamar dos monumentos consagrados. Assim, ha que se
relativizar o senso comum de uma concepcgdo restritiva dos valores historicos e
artisticos por parte dos modernos construtores do patrimonio historico e artistico
nacional. Processos de tombamento como os da casa de material missioneiro ajudam
a desmistificar a ideia da busca exclusiva de monumentos representativos das elites
econbmicas e sociais. Os estudos que o0s modernos realizaram sobre as
manifestacGes antropoldgicas e etnograficas, dentro e fora do SPHAN, mostram uma
radicalidade em um sentido diferente - no sentido de busca das raizes, daquilo que
é fundamental na nagdo que se construia na época, enfim, da identidade brasileira.
Pode-se afirmar que os modernos do SPHAN eram modernos radicais.
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