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RESUMO

Na esteira das criticas ao ideadrio Moderno, realizadas desde
meados da década de 1960, a trajetoria de Dan Graham
desponta como paradigmatica. Atuando na fronteira entre a
arte e a arquitetura, o artista mobilizou principios estéticos
dominantes entre ambos os campos para desvendar seus
limites e contradigGes, questionando os proprios termos da
pratica e do pensamento artistico e arquitetonico
engendrados pelos discursos de matriz modernista, até entdo
hegemoénicos. A maneira como utilizou os codigos de
linguagem das principais correntes de producdao em solo
norte-americano acabou por delinear estratégias de
ressemantizacdo de suas respectivas prerrogativas estéticas,
pondo em questdo a percepcao de seus significados formais e
também conceituais. Como o presente artigo pretende
demonstrar, aspectos fundamentais para os “objetos
especificos” da emergente producao Minimalista, bastante
proximos a férmula “a forma seqgue a funcdao” do Alto
Modernismo arquitetonico - segundo a avaliacdo do artista -,
serao subvertidos para revelar o contexto institucional
(politico e ideoldgico) que incide sobre objeto, publico e o
espaco em que estao inseridos. Estes fatores levaram o



artista a indagar-se sobre o hermetismo destes programas
politico-estéticos, e a desenvolver uma producdo que buscou
lidar criticamente com a nova insercdo social da cultura na
sociedade de massas. As analises das principais propostas e
textos produzidos por Graham enfocando esta problematica
oferecerdo visdes singulares sobre o pensamento estético
que orientava a produgao cultural de seu tempo, atuando no
interior de seus préprios discursos e praticas, sem perder de
vista a urgéncia de se ensaiar novas maneiras de pensar a
producdo artistica e arquiteténica contemporaneas a partir
das lacunas deixadas pelos discursos e praticas do
modernismo.

Palavras-chave: Dan Graham; Alto Modernismo; Arte
Contemporanea; Arquitetura Contemporanea.

RESSEMANTIZAGCAO E ENGAJAMENTO CRITICO

Em 1978, Dan Graham realizava o primeiro de seu conjunto de pavilhdes
produzidos até os dias atuais. Instalado em meio ao parque do centro de pesquisa
da Universidade de Chicago, Pavilion/Sculpture for Argonne ja indica as principais
caracteristicas que norteardo esta producdo, no tocante a forma e materialidade, a
insercdo espacial e a relagdo com o publico. Sua estrutura em ago, que desenha
sobre a paisagem do parque um paralelogramo de base quadrangular, dispde
planos de vidro com certo grau de reflexdo em duas de suas faces verticais, além
de um terceiro plano espelhado seccionando diagonalmente seu interior. Os
observadores que dela se aproximavam eram confrontados com suas imagens
sobrepostas a imagem da paisagem ao redor, permanentemente alteradas pelo
jogo de reflexdo e transparéncia a partir de seus proprios movimentos no espago. A
medida que circulavam, percorriam e acessavam o pavilhdo, a relacdo entre as
areas internas e externas configurava uma “divisdao social” em ao menos duas
instancias: de acordo com o préprio artista, a primeira “entre duas audiéncias
dentro do pavilhdo em lados opostos pela divisdo diagonal”, e a segunda “entre
aqueles dentro da obra e aqueles fora dela” (GRAHAM, 1978 apud ALBERRO, 1999,
p. 164, traducdo nossa).

O pavilhdo produzido para Argonne também marca uma importante inflexdo nas
pesquisas anteriormente desenvolvidas por Dan Graham, sobretudo no que diz
respeito as formas e processos de apreensdo, apropriacdo e de experiéncia por
parte do publico - traduzidas, neste caso, em efeitos de estranhamentos e
descobertas, aproximacgoes e distanciamentos, formas de contemplacdo ou mesmo
lidicas. A instabilidade provocada na relacdo com seus observadores reflete a
natureza ambivalente perseguida pelo artista desde suas primeiras propostas,
interferindo na atividade de contemplagdo do publico no interior das galerias de
arte. Dispersos nos espacos livres urbanos, pavilhdes como este apresentam-se
como um objeto hibrido entre uma escultura de matriz minimalista e um dispositivo
arquitetonico, cuja percepcdo desliza constantemente entre fruicdo estéticas e
apropriagdao funcional. Este estranhamento representa uma quebra nas
expectativas do observador em relagdao ao objeto com que se defronta, levando-o a
ensaiar diferentes e inesperadas relacdes, explorando os efeitos visuais (reflexos,
distorcdes, ocultamentos) ou o desempenho mais operacional da estrutura
(enquadramentos, divisdes, barreiras) de maneira livre e ndao programada.
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Swimming Pool, 1992. Parabolic Triangular Pavilion, Yin/Yang Pavilion, 1996.
1995-96.

Fig. 1: Ilustracdao de alguns exemplares do conjunto de “pavilhdes” de Dan Graham produzidos entre 1978 a

1996.
Fonte: ALMEIDA, R. G. Pavilhdes de Dan Graham. Exemplares produzidos entre 1978 e 1976. 2016. 11

ilustracoes.



Ndao por menos, o tipo de relacdo Ooptica, corporal e espacial ativada pelos
pavilhdes, bem como a forma e a linguagem utilizadas para sua construgao,
levaram muitos autores a reconhecer neste seu conjunto a inscricdo das criticas a
arquitetura do Alto Modernismo. A presenca marcante do ago, vidro e espelho,
associada a sua concepgdo estrutural, remete a paisagem dos grandes centros
urbanos, onde ainda predomina a linguagem da arquitetura “funcionalista” de
arquitetos como Mies van der Rohe e Philip Johnson. Orientados pelo principio da
forma abstrata e pretensamente autébnoma, a aparéncia e a presenga dos edificios
produzidos por estes arquitetos ndao remeteria a nada além da funcionalidade de
suas estruturas e de seus espagos. No entanto, de acordo com Beatriz Colomina, ao
lidar com estes referentes arquitetonicos, Graham estaria revelando ndo somente o
desempenho de sua “estrutura fisica”, mas também o de sua “estrutura social”
(GRAHAM in COLOMINA et al., 2001, p. 82, tradugdo nossa).

De fato, se observarmos a trajetoria anterior a seus pavilhGes veremos como o
artista dialogou com os principais autores e arquitetos que, desde a década de
1960, iniciaram contundentes criticas ao ideario moderno na arte e na arquitetura.
Através de uma colecdo de escritos produzidos entre as décadas de 1970 e 1990,
Graham discutia questdes centrais na producao e no pensamento de Ian Burn,
Robert Venturi, entre outros. Grande parte destas questdes se refletiram em suas
propostas enfocando o espago arquitetonico e urbano.

O conjunto inaugurado por Pavilion/Sculpture for Argonne representa uma
poderosa sintese deste processo. Neste sentido, olhar para a trajetoria de Dan
Graham torna-se uma maneira de aprofundar o entendimento das criticas contidas
nesta producao mais recente. O que se pretende, a seguir, é percorrer aspectos
centrais na produgdo do artista para compor um quadro através do qual se tornara
possivel compreender as estratégias que o levaram a redimensionar a percepgao
sobre a pratica artistica e arquitetonica até entdo orientadas pelos discursos de
matriz modernista. Ao final, questbes como a relagdo com a chamada Critica
Institucional da arte e a consequente expansdo dos limites do campo artistico; o
enfoque sobre a percepgdo, subjetividade e o comportamento do publico; e a critica
sobre as prerrogativas estéticas do Alto Modernismo constituem distintos aspectos
do engajamento critico do artista frente as principais correntes estéticas e aos
principais debates no cendrio da arte e da arquitetura, cujo posicionamento -
traduzido em uma longa e diversificada pesquisa, mas de rara coeréncia interna -
permitiram ressemantizar seus termos, isto €, redefinir os limites, cddigos e valores
de uma politica estéticia identificada como moderna.

CRITICA INSTITUCIONAL

Em 1966, Graham estreava no cenario artistico com a publicagdo de sua
“obra/artigo” Homes for America, na qual justapunha uma série de fotografias do
cotidiano suburbano de New Jersey a um texto descritivo sobre o funcionamento da
pratica comercial de producdo de habitacdo em massa - que naquele momento
transformava profundamente o territério e a paisagem urbana do pais.

Na programacdo visual deste “artigo”, salta aos olhos a predominancia de uma
malha estrutural responsavel por distribuir os blocos geometricamente delimitados
de imagens e de paragrafos de texto. Uma ordem formal que reincide sobre seus
proprios cddigos linguisticos: as residéncias suburbanas sdo apresentadas
enfatizando tragos da “Gestalt Zero”, como a seriagdo e o uso de formas
elementares; os textos reproduzem o tom neutro e objetivo predominante na
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reportagem jornalistica daqueles anos para complementar a leitura do sistema de
organizacao e distribuicdo dos elementos arquiteténicos nestes empreendimentos.

Desta forma, a “matéria visual” de Homes for America concentrava duas
estratégias fundamentais: a decisao de replicar o formato de um “artigo” de revista
e a utilizacdo inusitada do formalismo minimalista. Por um lado, ao intervir nas
paginas de revista, Graham chamava atencdo para um campo complementar ao
espaco expositivo, mas que exercia grande impacto na organizacao do circuito de
arte: no lugar de expor uma obra para, em seguida, divulga-la e valoriza-la através
da midia impressa, o artista realizava seu trabalho diretamente neste espago. Por
outro, a relacdo entre imagens e textos fazia ecoar a légica do “desenvolvimento de
pré-fabricacdo do real estate” (PELZER, 2001, p. 38, traducdo nossa). Ao empregar
o distanciamento, a objetividade e a recusa taxativa de expressividade,
fundamentais para a emergente arte minimalista, Graham representa uma
realidade social que, por trdas de sua aparéncia de ‘“estilo vernacular”,
compartilhava dos mesmos cddigos estéticos. No limite, o vinculo inusitado entre o
Minimalismo e o fen6meno dos suburbios demonstrava como a arte de ponta norte-
americana, “estava relacionada com uma situacdo social real que poderia ser
documentada” (GRAHAM [1995] in: ALBERRO, 1999, p. 185, traducdo nossa).

Ambas estratégias alinham a produgdo inicial de Graham a chamada Critica
Institucional da arte, quando, neste mesmo periodo, muitos artistas expuseram e
questionaram os mecanismos e 0s espacos que organizavam a circulacdo, exibicao
e valoracdo dos objetos de arte, bem como os significados politicos e ideoldgicos
por trds das convengdes artisticas. Somente assim seria possivel superar a
ideologia dominante no circuito artistico que privilegiava um certo tipo de
pensamento e de producado cultural. Tanto a “materialidade” de Homes for America,
guanto o “conteldo” nela apresentado, representam uma ruptura radical com as
convencgdes que normatizavam o estatuto do “objeto” de arte e de seus espacos de
insercdao, além de provocar uma confrontacdo com o principio de autonomia
estética defendido por uma corrente hegemonica do pensamento e da producgdo
artistica — a qual muitos autores se referem como “Alto Modernismo” (JAMESON,
1996; HUYSSEN, 1992).

Afim de esclarecer a relacdo de Dan Graham com este debate, devemos lembrar
gue o Minimalismo a que o artista se op6s surgiu como resposta e desafio as
definicbes dogmaticas de ferrenhos defensores da arte autdonoma e abstrata
iniciada pelo Movimento Moderno, como Clement Greenberg - para quem a arte
deveria perseguir as especificidades de seu proprio género ou suporte, como a
pintura e a escultura (GREENBERG, 1984, p. 05). Em “Objetos Especificos” (1965),
seu texto mais influente, Donald Judd procurou legitimar a experimentacdo dos
anos 1960, aceitando o desenvolvimento da arte moderna nos termos de
Greenberg, mas colocando objetivos imediatos distintos. Contrariando o julgamento
do critico e historiador sobre a produgdo mais recente, Judd afirmava que a arte
mais “interessante” produzida naquele momento na América caracterizava-se pela
superacdo dos géneros artisticos tradicionais. Apontava como exemplo os ready-
mades de Duchamp, os objetos fundidos de Johns, as assemblages de
Rauschenberg, as esculturas de sucata de Chamberlein e as telas-perfil de Stella
(JUDD, 2006 [1965], p. 101). Todas elas compartilhavam a identidade daquilo que
definiu como “objeto especifico”: para além de conformarem um movimento ou
uma escola, estes trabalhos recusavam a limitagdo das especificidades da pintura
ou da escultura, preferindo a qualidade e a potencialidade das relacbes intrinsecas
a atividade do fazer artistico, cujo uso das trés dimensGes era uma “alternativa
obvia” (JUDD, 2006 [1965], p. 97).



Portanto, os “objetos especificos” listados por Judd inaugurariam um novo campo
para a arte na exata medida em que superavam os géneros artisticos aceitos.
Neutro em relagdo a estes géneros — ndao era nem pintura e nem escultura - o
“objeto especifico” representaria uma extensdo na pesquisa sobre o campo de
competéncia das artes plasticas. Porém, a definicdo deste “objeto” é ainda
tributaria da visdo de Greenberg. Afinal, Judd aceitava a importancia que este
Gltimo atribuia ao campo de competéncia e a especificidade do saber artistico.
Apenas afirmava que, justamente por ja haver se livrado de tantas das peias de
convengdes, a pesquisa nao necessitava ficar confinada aos géneros artisticos
legados pela tradicdo.

De certa forma, Graham continua este debate. Cré, porém, que tanto a arte do Alto
Modernismo quanto o Minimalismo ainda carregavam demasiadas convencoes,
principalmente no que tange o estatuto do “objeto”: fisico, concreto e palpavel,
este Ultimo preservava muitas das prerrogativas estéticas da tradicdo, como os
modos de recepcgao e de percepgao privilegiados dentro do espago expositivo.

Em Homes for America, a intervencdo sobre a midia impressa das revistas foi uma
resposta frente a essas limitacbes. O enfoque sobre o fendmeno social da producdo
de habitagbes em massa é um flagrante do processo de abertura para o “mundo
exterior”, principalmente se considerarmos que Graham o faz vinculando as
relacdes formais e materiais dos minimalistas para revelar o complexo sistema, ao
mesmo tempo técnico e mercadoldgico, desta urbanizagao.

Neste sentido, poderiamos aproximar este vinculo entre Minimalismo e suburbio
realizado por Dan Graham ao conceito de “confinamento cultural” discutido por
Robert Smithson em um texto homoénimo escrito em 1972. Nele, Smithson
questionava como a interiorizacdo dos discursos sobre a arte, por parte dos
proprios artistas, provocava um confinamento de suas agbes dentro dos limites
definidos pelo circuito de arte. Para o artista, o espaco expositivo exercia neste
contexto uma poderosa influéncia sobre a producdo de arte, destacando para esta
funcdo o papel do curador, do critico de arte e do interior arquitetonico neutro,
abstrato e isolado do mundo exterior. Graham, assim como Smithson, recobrou a
relacdo entre o suposto dominio puro e absoluto da linguagem - o formalismo
literal dos objetos minimalistas — com uma realidade social e também material - o
“mundo fisico”, segundo Smithson (1999 [1972], p. 280). E, ao fazé-lo, também
desestabilizou a crenca sobre o contexto institucional da arte, relativizando o
principio de autonomia ao escancarar a relagdo do mundo exterior com os codigos e
as convengoes engendradas pelo marco de referéncia definido pelos museus,
galerias e seus espagos complementares.

N3o é de surpreender que Smithson demonstraria profundo interesse pela produgdo
de Dan Graham. Em Homes for America, diz, *Graham consegue ‘ler’ a linguagem
dos edificios”, destacando como “as casas ‘em bloco’ dos subUrbios dos pds-guerra
comunicam suas mortas ‘paisagens’ ou ‘sitios’ a maneira da permutacdo
linguistica” (SMITHSON apud KITNICK, 2011, p. 20). Mais do que uma comparagao
superficial entre universos mantidos estanques (Minimalismo e suburbio), Smithson
atenta para o fato de que Graham explicitou os mecanismos provenientes da
producdo industrial fabricando ‘“identidades” para converté-las em imensas
paisagens urbanas: o texto do artigo demonstra como os empreendedores
ofereciam as familias algumas categorias de “gostos arquitetonicos” (residéncias de
estilos populares da cultura estadunidense) e de “estilos de vida” (nUmeros de
quartos, tamanhos dos espacos privados e de convivéncia). Estas familias deveriam
escolher os padrdoes que melhor as representavam e, posteriormente, um sistema
estatistico de combinatdria iria decidir o local de implantacdo da residéncia. Nestes
termos, o “estilo de vida” de uma imensa parcela da populacao tornava-se produto



de uma combinatdria (de inclusdo e/ou exclusdao) de alguns elementos oferecidos
pela industria.

A critica sobre uma espécie de “processamento” do comportamento e da
experiéncia urbana contida em Homes for America converteu-se nos anos seguintes
em uma longa pesquisa sobre o0s processos de recepgao, percepgao e
comportamento do publico diante da profusdo de produtos culturais que configura a
cultura de massa. As propostas de intervengdes em situacbes urbanas realizadas ja
ao final da década de 1970 somente podem ser compreendidas se atentarmos para
as questdes formuladas pelo artista a partir da justaposicao entre sua producao
inicial e este segundo conjunto de investigagdes.

PERCEPCAO, SUBJETIVIDADE E COMPORTAMENTOS

A ironia destilada por propostas como Homes for America ndo deixa duvidas de que
o alvo de seu “artigo” sdo as dinamicas politico-culturais subjacentes a fenébmenos
aparentemente distantes, como o circuito institucional da arte e a produgdo de
habitacdo em massa. O enfoque de sua anadlise incide sobre as camadas de
significados politicos e ideoldgicos, historicamente constituidos e que estdo
determinando as formas de representacdao e de percepcao dos produtos culturais,
como é o caso dos conteudos das revistas, dos objetos expostos por museus e
galerias e — como esse "artigo" busca demonstrar - também da arquitetura e do
espaco urbano.

Esta é a tonica que norteou grande parte da producdo do artista a partir da década
de 1970, alicercando-se sobre seu primeiro conjunto de trabalhos e que diz
respeito, em grande medida, a “mecénica” da relagcdo entre objeto e publico.

Public Space/Two Audiences (1976) desponta como exemplo paradigmatico deste
conjunto. Produzida para a 372 Bienal de Veneza, para muitos autores (como
também para o proprio artista), a Ultima de sua série de instalagdbes como
“ambientes” representa um ponto crucial em sua trajetodria. Diferente de propostas
como Past Continuous Past (1974) e a série intitulada Time Delay Room (1974),
que apresentavam uma articulacdo espaco-temporal entre ambientes fechados,
planos de vidro, monitores e cdmeras de vigildncia, a proposta para a bienal
representou uma sintese destes elementos. Diante deste trabalho, os visitantes da
Bienal se deparavam com apenas duas salas retangulares, com acessos
independentes, separadas por um unico plano de vidro espelhado - funcionando
também como um isolante aclstico. Em uma das salas, a parede localizada ao
fundo, paralelamente a este plano, foi totalmente recoberta com espelho. Do outro
lado, a face da divisoria de vidro apresentava um leve grau de reflexdo, sobrepondo
a visdo da outra sala as imagens do que acontecia dentro dela.

Uma primeira analise sobre Public Space/Two Audiences, logo reconhece a critica
sobre o espacgo institucional representado pela Bienal, o status do objeto artistico
no interior deste circuito e como ela foi realizada buscando interferir sobre as
relacdes convencionais entre objeto e publico. A proposta de Dan Graham, como
uma espécie de armadilha, confronta os visitantes da Bienal com a sua propria
imagem e comportamento “no lugar de contemplar o objeto de arte” (GRAHAM
apud COLOMINA,2001, p. 143, tradugdo nossa).

As solucdes encontradas neste trabalho, as relagdes intersubjetivas que elas
provocam, reorientaram suas investigagoes, na medida em que a espacializacao da
(auto)consciéncia do publico permitiu explorar ndo apenas os cédigos do olhar e da
percepcdo, como também os coédigos (fisicos e semanticos) do préprio espaco.



Public Space/Two Audiences representa um aprofundamento dessa pesquisa, ao
adensar a investigacdo sobre a auto-percepcao com a investigacdao da natureza
social do espaco. Para além do enfoque sobre o funcionamento institucional da
galeria de arte, pautando as formas de recepgao e percepgao dos objetos expostos,
Public Space/Two Audiences avancga essa discussdao enfocando a construcdo social
da figura do publico, especialmente sob a perspectiva de sua auto-percepgao.

A inversao sobre as disposicdes entre objeto de arte e seus espectadores direciona
as experiéncias sobre os processos subjetivos do publico ndo somente a partir do
olhar, mas sobretudo através das divisGes intersubjetivas que definem interior e
exterior, publico e privado, individualidade e coletividade. A reparticdo fisica do
espaco implica uma série de divisdes sociais que sao estabelecidas no exato
momento em que os visitantes da bienal ingressam as salas configuradas pela
instalacdo. Estes visitantes sdo lancados em um circuito em que as relagdes de
reciprocidade estdo em um permanente estado de construgdo e desconstrucao
(entre os “microgrupos” sociais que integram o ambiente particionado). A
experiéncia com esta instalagdo trouxe a tona o fato de que seu funcionamento
dependia das condigOes provocadas pelos elementos que conformam o espaco. A
uma certa altura, Graham se pergunta: “o que aconteceria se retirasse a parede
branca [oposta a parede espelhada]” - a instalagdo, conclui, “se tornaria
arquitetura” (GRAHAM apud COLOMINA et al., 2001, p. 19).

A semelhanca com as operacgoes realizadas em seu conjunto de pavilhGes néo é
fortuita. De fato, ha uma ideia de espacgo realizada em Public Space/Two Audiences
que antecipa muitos dos questionamentos desenvolvidos posteriormente pelo
artista em relagdo a arquitetura e a cidade. Pelzer (1979) destaca o conceito de
descentralizagdao que incide tanto sobre a posicdo do objeto artistico (que deu lugar
a presenca e a performance do proprio publico), como sobre as convencgées do
olhar dos observadores (que, ao serem confrontados com as multiplas imagens de
si mesmo e dos outros, tém suspensos seus pontos focais e o processo
convencional de divisdo entre sua propria identidade em relagdo ao seu entrono).
Esta relagdo paradoxal entre a centralidade assumida pelo publico no interior de
suas instalacdes e a instabilidade provocada em seu processo de subjetivacao
somente pOde ser garantida através de um terceiro fator de descentralizacdo: a
“natureza paradoxal” do espaco concebido por Graham (PELZER, 2011 [1979], p.
41).

O termo utilizado pela autora sintetiza a contraposicdo entre o desempenho
espaco-temporal e também social das instalagbes em relagdo aos espagos
funcionalistas produzidos a partir do que também denominou como uma “ortodoxia
da arquitetura moderna” (PELZER, 2011 [1979], p.42). Primeiramente, devemos
considerar que o estranhamento perceptivo provocado pela confrontacdo com seu
proprio reflexo, sobreposto as imagens do espaco e dos demais visitantes,
determina um estado de permanente instabilidade sobre os limites entre o “eu” e o
“outro”. Esta condicao contraria a nocdo de uma “totalidade espacial”. Desta forma,
a natureza da experiéncia proporcionada pelos ambientes de Graham,
diferentemente daquela produzida pelo funcionalismo arquitetoénico, relativizam a
capacidade que seus codigos e elementos estruturais teriam de prescrever um
determinado tipo de comportamento, apropriacdo ou fungdo. A partir do momento
em que cada observador tem sua identidade momentaneamente suspensa, este é
lancado a avaliar constantemente as relagbdes e os movimentos que definem sua
performance social. Ndo ha mais um ponto fixo e seguro.

A ideologia da arquitetura moderna que se moldou através de um “pathos de
funcionalismo e transparéncia” (PELZER, 2011 [1979], p. 42, traducdo nossa) se
distanciou das condicOes de alteridades em busca da superagao dos conflitos que
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emergem de qualquer natureza limitrofe e instavel. Pelzer recorda, por exemplo,
como a intensa busca pela superacdo da divisdo entre interior e exterior através da
materialidade dos panos de vidro das fachadas dos edificios modernos acabou
provocando uma “monotonia pluralista que nega a diferenca” (PELZER, 2011
[1979], p. 42, tradugao nossa). Neste sentido, a autoridade da concepcgdo unitaria
do espaco (alavancando nogdes como a hierarquia de fungdes, o controle de usos e
fluxos) é rechacada em favor de uma concepcdo aberta a tensdo e a contradigao.
Graham estaria sublinhando “a possibilidade de abolir as convengdes que fixam
identidades publicas/privadas, incluindo a possibilidade de autodeterminacdao da
informacgao [que atravessam os codigos do espaco]” (PELZER, 2011 [1979], p. 48,
traducdo nossa).

Em ultima analise, Public Space /Two Audiences marca a descoberta de um outro
campo de pesquisa para o artista: o comportamento e os modos de percepgdo do
publico a partir de elementos e dispositivos préoprios da arquitetura. Restava ainda
investigar como também os elementos constitutivos do espago pautam os modos
como o publico ird se relacionar, guardando uma carga de propriedades objetivas e
significados subjetivos responsaveis por condicionar a experiéncia daqueles ali
presentes. Trata-se do momento em que o artista desloca suas propostas desde o
espaco protegido da arte para tantos outros lugares constitutivos da cidade
contemporanea.

A CRITICA AO ALTO MODERNISMO NA ARTE E NA ARQUITETURA

“Art in relation to Architecture. Architecture in relation to Art”, publicado em 1979,
explicita a correlagdo que Graham buscava estabelecer entre sua pratica artistica e
a arquitetura. Em seu texto, destacam-se dois paralelos entre as principais
correntes artisticas e a produgdo arquiteténica hegemonica norte-americana, como
um esforco de revisdo e sintese das questdes que guiaram seu olhar para o novo
campo de producdo a que se langou.

O primeiro paralelo remete a equivaléncias entre as matrizes estéticas do
Minimalismo e da arquitetura funcionalista produzida no seio do Alto Modernismo
norte-americano. Graham demonstra como ambas correntes miravam o isolamento
do objeto em relagdo as pressbes sociais emergentes a partir de um formalismo
gue se pretendia estritamente objetivo (forma literal para um; forma técnica,
funcional e utilitaria para outro). De acordo com o artista, tanto o Minimalismo
como a arquitetura “Pds-Bauhaus”, como se referiu ao modernismo europeu
produzido em contexto norte-americano, compartilhavam a crenca na “auto-
articulagdo interna da estrutura formal em aparente isolamento dos codigos
simbodlicos (e representativos) do sentido”, negando “os sentidos conotativos e
sociais, além do contexto de outra arte ou arquitetura em torno delas” (GRAHAM,
1979 in: FERREIRA et al., 2006, p. 436).

Graham estabeleceu estas aproximacoes para poder se contrapor a ela. Alinhado ao
pensamento critico que ganhava forca desde meados da década de 1960, o artista
reconhecia no “materialismo abstrato de formas redutivas” uma retérica da “falsa
autonomia”. O apelo ndo-comunicativo - materializado, por um lado, através do
simples aggiornamento do objeto de arte, e de outro, pelo universalismo pretendido
através da regra que submete a forma arquitetonica a sua fungdo - ocultava um
significado ideoldgico, por vezes, inconsciente. Graham alinhava-se as criticas feitas
a época ao Alto Modernismo na arte e na arquitetura. Apoiado em autores como Ian
Burn e Karl Berevidge - para quem “reproduzir uma forma de arte que nega o
conteudo politico e social (...) na verdade fornece uma racionalizacdo cultural
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justamente para essa negagao” (BURN; BEREVIDGE, 1975 in: FERREIRA et al.,
2006, p. 436) - Graham aponta como estes artistas e arquitetos se tornaram
“engenheiros culturais da arte internacional”, tendo suas producdes transformadas
em “pacotes populares” para a exportacao da ideologia capitalista (GRAHAM, 1979
in: FERREIRA et al., 2006, p. 436). A arquitetura de Mies van der Rohe (ou a
arquitetura de “Estilo Internacional”, consagrada por historiadores como Phillip
Johnson), diz, “funciona ideologicamente como uma base racional neutra e objetiva
para o capitalismo de exportacdo dos EUA, embora desejasse ser tomado
meramente como uma forma abstrata (ndo-simbdlica)” (GRAHAM, 1979 in:
FERREIRA et al., 2006, p. 436).

No cerne de sua discussdo, portanto, reencontramos a critica a fungdo ideoldgica
desempenhada pelo objeto de arte e pela arquitetura, aos discursos que estdo
vinculados, conscientemente ou nado. Sua posicdo, € a de que os artistas, bem
como os arquitetos, devem reconhecer esta contradicdo, podendo encontrar outra
direcdo para suas producgdes, outras formas de insercdo capazes de lidar com a
complexidade imposta pelas determinagGes sociais e politicas.

Parte deste posicionamento foi desenvolvido no segundo paralelo presente neste
mesmo texto, remetendo ao seu interesse sobre as estratégias politico-estéticas
desenvolvidas pela Pop Art de inicio da década de 1960, dessa vez alinhavadas a
producdo pratica e tedrica do arquiteto norte-americano Robert Venturi. Frente a
“racionalizacdo” ideoldgica subjacente a estrutura estética que nega o ambiente
social circundante, Graham acata propostas que rejeitam o “reducionismo” e o
“carater utdpico” da doutrina arquitetonica modernista, e que buscam propor uma
arquitetura aberta as condigOes reais, isto €, as realidades sociais e a economia que
definem o contexto onde se inserem: “a questdo que os trabalhos dos artistas pop
americanos e britanicos, assim como o trabalho de Venturi, suscitam”, diz, “é a
relacdo e o efeito sociopolitico da arte e da arquitetura quanto a seu ambiente
imediato” (GRAHAM, 1979 in: FERREIRA et al., 2006, p. 442).

As andlises que constréi neste momento representam uma defesa da forma
ambivalente (ou hibrida), mirando o poder de explicitagcdo de uma condigao cultural
que a justaposicdo de discursos e leituras conflitivas em um mesmo objeto pode
provocar. O que se pretende demonstrar em seguida é como as estratégias
identificadas por Graham entre a producdo dos artistas pop e a arquitetura de
Venturi se refletem em trés fatores fundamentais para sua propria produgao.
Funcionando de maneira complementar, estes trés fatores dizem respeito a relagdo
entre o objeto (de arte e de arquitetura) com os seus significados politicos e
sociais; a critica ao idealismo utdpico inerente ao conceito de autonomia estética; e
a necessaria revisdo da insercdo critica da arte e da arquitetura.

Alterations to a Suburban House (1978), uma das mais conhecidas propostas de
intervencdo em situagdes urbanas, & bastante significativa neste aspecto. Embora
ndo realizada, o modelo produzido por Graham apresenta um recorte de um tipico
bairro suburbano estadunidense, dispondo trés residéncias de arquitetura similares
as retratadas por Homes for America e implantadas regularmente em meio aos
jardins de suas respectivas propriedades. Em uma destas residéncias, separada das
outras duas vizinhas por uma rua, a fachada frontal em alvenaria é substituida por
um imenso pano de vidro, abrindo a visao da sala de estar como algo semelhante a
uma vitrine. Ao mesmo tempo, um espelho instalado na parede posterior desta
mesma sala, paralelo ao plano de vidro, traz para dentro da intimidade do lar a
imagem refletida da vizinhanga.

Os efeitos de enquadramento e visualizagao provocados exploram a integracao dos
espacos interno e externo definidas pela forma arquiteténica especifica das



residéncias suburbanas. No limite, estes efeitos tensionam as nogbes de decoro de
exposicao publica e privada, questionando o “estilo de vida” dos suburbios norte-
americanos. O plano de vidro que encerrava o ambiente de Public Space /Two
Audiences, assume agora a fungao/conceito de uma janela - uma abertura que pde
em questdo niveis socialmente aceitos de relacdo entre “publico” e “privado” e com
a sociedade/cidade/paisagem.

Entre Homes for America e Alterations to a Suburban House denota-se como a
coexisténcia conflitiva de diferentes significados ou sentidos, assim como a
multiplicidade de leituras que um mesmo objeto pode conter sao capazes de expor
para o publico o proprio processo (ou fendmeno) de codificagao ou de significagao.
Ao desestabilizar algumas das convengdes que regem tanto a construcdo e a
experiéncia dos espagos, Graham acaba revelando alguns significados implicitos de
determinados componentes arquitetonicos (a janela, a fachada, a vitrine ou mesmo
a tipologia arquitetonica da residéncia suburbana) enquanto elementos mediadores
e simbdlicos entre os limites que sao de ordem espacial (dentro e fora), mas,
sobretudo, social.

Para Graham, ndo é exatamente a denuncia do viés ideoldgico por tras dos objetos
e dos espacgos construidos que impediria uma relagdo de alienagdo tanto para os
artistas e arquitetos como para o publico. Indo um pouco mais além em sua critica,
suas propostas buscam expor o préprio processo de constituicdo dos significados
politicos, ideoldgicos, culturais e/ou histdéricos através dos elementos que
conformam o espacgo. Na tentativa de levar o publico a se perceber parte de uma
realidade de complexas camadas ideoldgicas, convém lidar com o conflito existente
entre elas.

CONCLUSOES: TENSOES SOBRE OS CAMPOS DISCIPLINARES DA ARTE E DA
ARQUITETURA

Se, por um lado, Graham explorou a materialidade e a disposicdo espacial de
elementos arquitetonicos para explicitar o funcionamento intersubjetivo da
residéncia suburbana, as relagées de poder que através dela se concretizam, além
de outros significados ideoldgicos, seria possivel pensar, por outro lado, dispositivos
espaciais capazes de engendrar naturezas diversas de espaco (politico, social,
cultural, e também intersubjetivo) através dos mesmos elementos arquitetonicos?

Esta é a questdo que incide sobre a produgdo de seus pavilhGes. Como visto
inicialmente, Graham propGe situacbes onde “o espaco publico é utilizado para
propositos de desempenho social” (GRAHAM, 2005, p. 50). Trata-se de um
contraponto a um modelo de apropriacdo do espaco urbano, em suas palavras, “ao
modo como as corporacdes modificam a paisagem urbana (...) e a continua
suburbanizacdo” (GRAHAM, 1995 in DOROSHENKO, traducdo nossa). O modo como
opera os sitios onde instala seus pavilhGes permite deixar explicita a existéncia de
alternativas a essa relacdo, colocando para a cidade, submetendo diretamente a
percepcdo e experiéncia das pessoas, as multiplas possibilidades dos mesmos
efeitos de reflexdo, de sobreposicdo e de transparéncia provocados pelo espaco e
materialidade dos edificios corporativos de linguagem “funcionalista”.

A atencdo sobre o desempenho de dispositivos e elementos arquitetonicos,
acompanhada por uma intensa discussdo sobre o ideario da arquitetura moderna,
sobre o Funcionalismo e as revisdes criticas desenvolvidas por arquitetos como
Robert Venturi, associadas ao interesse particular de Dan Graham sobre os modos
e processos intersubjetivos, levantam novas consideragdes sobre o campo da
arquitetura e do urbanismo. Importante ressaltar como sua relagdo com os



questionamentos provindos da Critica Institucional da arte e o consequente
interesse pelos modos e processo de recepgao, percepgao € comportamento do
publico foram os fatores que o levaram a investigar como os dispositivos espaciais
existentes na cidade - do espaco expositivo aos edificios corporativos do Alto
Modernismo - estdo pautando a prépria experiéncia urbana. Esta importante
descoberta, por sua vez, permitiu com que o artista lidasse com conteludos
particulares ao campo da arquitetura e urbanismo, o que se refletiu nos contetidos
tratados em seus textos, na atencdo dedicada ao funcionamento intersubjetivo e
espacial de suportes como o video, a janela, a vitrine, a fachada de vidro e mesmo
a construgao em massa de habitagoes.

Seria possivel afirmar, a esta altura, que o fio condutor responsavel por conduzir o
artista a esta relagcdo com a arquitetura reforca a ideia langada por Colomina
(GRAHAM apud COLOMINA et al., 2001, p. 88) de que as propostas de Dan Graham
abordam o espago construido como uma “midia”, afinal, assim como soube
decodificar ideologicamente o espaco expositivo e sua extensdo para as paginas de
revistas, o espago arquitetonico também exerce desempenho semelhante. Para
além disso, seria possivel afirmar ainda que neste processo Graham soube provocar
contundentes criticas a producdo e aos discursos da arquitetura a partir das
praticas e dos discursos da arte e, talvez mais importante para compreender o
alcance de suas propostas, uma critica realizada internamente aos discursos do Alto
Modernismo.

Neste aspecto, é inegavel reconhecer sua capacidade de criticar um discurso
dominante sobre a pratica arquitetOnica para abrir a percepcao sobre como o
desenho e a concretude dos espacos construidos projetam sobre seus “publicos”
(ou usuarios) determinadas formas de experiéncia e comportamento social. Olhar
através das investigacbes desenvolvidas por Dan Graham permite enxergar o
espaco arquitetonico e urbano através de relagbes que o modernismo excluiu de
sua pratica, recobrando o lastro historico, social, politico e cultural de seus proprios
codigos e elementos.

REFERENCIAS

ALBERRO, A. (Ed.). Two-way Mirror Power: Selected Writings by Dan Graham on
his Art. Cambridge: The MIT Press, 1999.

GRAHAM, D. Entrevista concedida a Peter Doroshenko. Journal of Contemporary
Art, 1995, Disponivel em: <http://www.jca-online.com/graham.html>.

GRAHAM, D. Entrevista concedida a Pietro Valle. Lotus International, n. 125,
2005.

GRAHAM, D. Entrevista concedida a Mark Francis. In: COLOMINA et al. Dan
Graham. Londres: Phaidon, 2001, p. 88-143.

GRAHAM, D. Arte em relacdo a arquitetura. In: FERREIRA, G; COTRIM, C. (Org.).
Escritos de artistas: anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006. P. 436-450.
GREENBERG, C. Modernist painting. In: FRASCINA, F.; HARRISON, C. Modern Art
and Modernism: a critical anthology. Londres: Harper&Row, 1984.

HUYSSEN, A. Mapeando o po6s-moderno. In: HOLLANDA, H. B.(Org.). Pés-
modernismo e Politica. Rio de Janeiro: Rocco, 1992.

JAMESON, F. Pés-Modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo:
Atica, 1996.

JUDD, D. Objetos Especificos. In: FERREIRA, G; COTRIM, C. (Org.). Escritos de
Artistas: Anos 60/70. Rio de Janeiro: Zahar, 2006. 1a ed. do texto em 1965.
PELZER, B. Double Intersections: the optics of Dan Graham. In: COLOMINA, B. et
al. Dan Graham. Londres: Phaidon, 2001.



;w:az<
NDUz
c

/)

=

N

U‘
o=

]
“

oo

»
U‘;'gj
=5
o
r mes = O
oMo
Tkz
mg
ot
w'
el o
"

PELZER, B. Vision in process. In: KITNICK, A. (Ed.). Dan Graham: October Files.
Cambridge: The MIT Press, 2011. 1a ed. do texto em 1979.

SMITHSON, R. Cultural Confinement. In: ALBERRO, A.; STIMSON, B. (Ed.).
Conceptual art: a critical anthology. Cambridge: The MIT Press, 1999. 1a ed. do
texto em 1972.



