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De uma residéncia brutalista construida em S3o Paulo para a familia do préprio
arquiteto, David Ottoni, trata esse ensaio fotografico. Uma sobreposicdo de
imagens feitas em dois tempos: as primeiras, de autoria do arquiteto, foram
realizadas em algum momento no inicio dos anos 1970; as outras, de minha
autoria, entre os anos de 2013 e 2015, como parte de um projeto de mestrado
sobre a arquitetura brutalista e a imagem de sua ruina. O arquiteto David Ottoni,
meu pai, foi aluno e discipulo de Vilanova Artigas e ali viveu por 30 anos; eu,
fotdégrafa profissional, por 17 anos.

O primeiro momento é carregado de otimismo e expectativa. Vemos um grande
bloco de concreto aparente, esculturalmente pousado num terreno em declive, com
poucos vizinhos, o que deixa a estrutura recém-desenformada completamente solta
na paisagem. Algumas formas de madeira no chdo confirmam o recente
desenforme. Em cima, a contraposicdo de uma grande caixa d’adgua vertical,
também de concreto: fungdo que se torna ornamento. O conjunto pode ser visto a
distancia e se destaca das construgées convencionais do entorno pelo radicalismo e
pelo vigor. Ndao ha como ndo acreditar que um futuro melhor vird de uma
arquitetura como essa.

O brutalismo paulista s6 comecou a ser estudado como escola inserida e sincronica
a tendéncia internacional herdeira do béton brut corbusiano varios anos apos seu
declinio, uma vez que grande parte de seus autores rejeitava a conexdo. E na tese
de Ruth Verde Zein (2007), uma de suas pesquisadoras mais proficuas, que
encontro a seguinte definicdo, do italiano Renato Pedio, escrita ainda em 1959:

Brutalismo seria um gosto por objetos arquiteténicos
autossuficientes, agressivamente situados em seu entorno, seria
uma afirmacdo energética da estrutura, a vinganca da massa e da
plasticidade sobre a estética das caixas de fosforos e caixas de
sapatos. (PEDIO, 1959 apud ZEIN, 2007, p. 21)

Zein considera a definicdo de Pedio “rocambolesca”. E ainda poderiamos discutir
por horas o que seria uma estética das caixas de fésforos e sapatos, mas eu ndo
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arquiteto. Os brutalistas foram modernos radicais, ndo ha duvida. Radicais em suas
formulagOes estéticas, radicais em suas pretensoes éticas, talvez na tentativa de
trazer de volta as ambicdes das vanguardas ao acomodado modernismo do
segundo pds-guerra. E provavelmente seu ultimo suspiro, uma vez que quase
simultaneamente ao auge do brutalismo internacional e paulista ja comegavam a
surgir as primeiras criticas pés-modernas.

Na segunda série de fotografias, o bloco de concreto ndo é mais visivel, a
vizinhanca estd totalmente construida e sua visdo, obstruida. Na casa em
deterioracdo, a vegetacao ja comecgou sua reconquista: cresce descontroladamente
no jardim, ocupa a laje, invade o interior. A primeira série € um “instantdneo” --
todas as imagens foram feitas no mesmo dia. A segunda acompanha, por alguns
anos, o recente processo de deterioragdo da construgdo. O crescimento e a
verticalizacdo do entorno bloquearam a visdo e a iluminagdao dentro da casa. Mas
ndo ha sinais evidentes de ruina em um primeiro olhar. O concreto aparente
enferruja por dentro e se mantém pouco inalterado ao olhos; vidros do tipo blindex
quebram como um todo e desaparecem ou se mantém inteiros, apenas
empoeirados. A tentativa de manutencdo desse espaco sem uso é complexa: po,
terra e vegetacao invadem frestas nas janelas e no concreto, entopem tubulacgdes,
tornam a piscina (também de concreto) ameacadora.

A sobreposicdo dessas imagens dialoga com duas questdes fundamentais a propria
histéria da linguagem fotografica: sua estreita ligagdo com a arquitetura
modernista, no primeiro momento, e sua insercdo no imaginario contemporaneo da
ruina, no segundo.

Fotografia e arquitetura estdo diretamente conectadas desde a invencdo da
fotografia nos anos 1820. A primeira fotografia da histdria foi de um prédio: dos
telhados de Niépce (Vista da janela em Le Gras), de 1826, até a aparicdo do
primeiro ser humano numa vista de rua de Paris, feita por Daguerre 12 anos depois
(Paris Boulevard), prédios e cidade eram temas comuns devido as longas
exposicdes necessarias para a sensibilizacdo. A fotografia de 1826, por exemplo,
levou mais de oito horas de exposicdo: o objeto da imagem ndo podia se mover.
Depois da invencao e comercializacdo do daguerreétipo (a partir de 1839), a
técnica foi se tornando mais agil, e fotégrafos sairam pelo mundo documentando
arquitetura e ruinas na Europa, na Asia e na Africa.

A arquitetura é, assumidamente, um produto cultural que existe na
interseccdo de sua presenca fisica e sua representacdo visual, que
se estende do projeto, desenhos, perspectiva e maquetes que
antecedem sua construcdo até a disseminacdo de imagens
fotograficas que a sucede (ROCHA, 2013, p. 47).

Conhecemos os prédios primordialmente por suas imagens. A fotografia transforma
matéria em signo e experiéncia fisica em narrativa visual, dando a arquitetura valor
simbdlico, prestigio e permanéncia. A fotografia é técnica de representagdo
moderna por exceléncia, e a arquitetura modernista, posterior a fotografia, ja
surgiu ligada a ela. Evidéncia dessa estreita relacdo sao algumas parcerias entre
arquitetos modernistas e fotdgrafos: Le Corbusier e Lucien Hervé, Mies van der
Rohe e Bill Engdahl, Richard Neutra e Julius Shulman sdao alguns exemplos.
Especificamente no Ultimo caso, chama a atencdo a simbiose entre a dupla,
gerando duas grandes obras independentes: enquanto Neutra criou um iconico
estilo arquitetonico fundamentado em valores europeus, as fotografias de Shulman
construiram um ideal icOnico do American life pelas casas de Neutra que
documentou na época. Seria impossivel presenciar hoje a mesma experiéncia das
imagens de Shulman, mesmo nas poucas casas preservadas, ja que os entornos se



modificaram irreversivelmente. “Essas fotografias sdo icones de uma nostalgia do
futuro, feitas em um tempo em que quase todos estavam confiantes na promessa
de que o melhor estava por vir” (ROCHA, 2013, p. 50).

Nostalgia do futuro é também a maneira como Andreas Huyssen denomina o
sentimento que molda a nova febre por ruinas e seu imaginario desde o inicio do
século XXI. Nossa capacidade de imaginar o futuro decaiu com o esgotamento do
pensamento moderno, e é dessa expectativa que somos hoje saudosos. Para
Huyssen (2014, p. 89), uma “consciéncia do lado obscuro da modernidade" ja
estava presente na literatura e nas artes modernistas, principalmente apéds a
Primeira Guerra, mas ndo na arquitetura, sempre voltada ao futuro e ao progresso.

A imaginacdo moderna das ruinas foi fundamentalmente moldada
por Simmel e Benjamin, e, de modo diferente, por Kafka e Beckett.
[...] Cerca de 80 anos atras, Walter Benjamin, critico modernista
por exceléncia, jd reconhecia a atracdo estatica daquilo que
chamava de declinio irresistivel. E interpretou a ruina como
alegoria, ao dizer que as alegorias, no campo dos pensamentos, sdo
0 que sdo as ruinas no campo das coisas (HUYSSEN, 2014, p. 90).

A superposicao de passado, presente e futuro proposta por Walter Benjamin e sua
relacdo alegodrica entre ruina e historia fazem parte de uma tradicdo que explora o
hibridismo entre passado e presente que Svetlana Boym, professora de literatura
russa radicada em Harvard, qualifica de off-modern. Um grupo de pensadores e
artistas, que inclui Igor Stravinsky, Julio Cortdzar, Milan Kundera, Vladimir
Nabokov, entre outros, carregam esse hibridismo temporal e “fazem uma mediacdo
entre modernistas e pés-modernistas, frustrando os académicos” (BOYM, 2001, p.
31).

Svetlana Boym desenvolve a ideia de uma nostalgia reflexiva, com um sentido
critico e blasfemo, em oposicdo a uma nostalgia restauradora, que evoca o passado
como valor irrefutavel para o presente. Nos ensaios do livro The Future of Nostalgia
(2001), ela percorre as ruinas pés-comunistas de cidades como Sdo Petersburgo,
Moscou e Berlim e o pensamento de autores “exilados” de seu pais de origem
(como ela prépria), na identificacdo desse novo sentido de nostalgia.

Restauracdo (de re-instauro — re-estabelecimento) significa um
retorno para o equilibrio original, para o momento pré-queda. O
passado para a nostalgia restauradora é um valor para o
presente, o passado ndo € uma duracdo mas um snapshot
perfeito. [...] A nostalgia reflexiva estd mais preocupada com o
tempo historico e individual, com a irrevocabilidade do passado e
a finitude humana. Re-flexdo sugere nova flexibilidade, ndo o
restabelecimento do equilibrio. O foco aqui ndo é recuperar o
que é percebido como uma verdade absoluta, mas como
meditacdo sobre histdria e passagem do tempo (BOYM, 2001, p.
49).

Fotografia também é ruina, no sentido benjaminiano, fragmento “solto a deriva
num passado flexivel e abstrato”, nas palavras de Susan Sontag (2004, p. 86). Mas
as fotografias gostam de envelhecer -- “as fotos, quando ficam escrofulosas,
embacadas, manchadas, rachadas, empalidecidas, ainda tém um bom aspecto;
muitas vezes até um aspecto melhor” (SONTAG, 2004, p. 94). Aceitar a passagem
do tempo ndo é tdo simples quando lidamos com a arquitetura brutalista. Seu
desprezo pelo passado torna-se evidente em sua ruina: nenhum glamour de
paredes descascando, ndo ha destrocos nem variacGes de cor. A ruina brutalista se
mantém inteira na paisagem, cinza como sempre. A destruicdo é estrutural,
interna. A retomada pela natureza nos moldes da ruina de Georg Simmel serd



muito mais demorada. Enquanto isso nao acontece, a natureza torna-se seu pano
de fundo e a ocupa.

Por outro lado, talvez o efeito nostalgico das ruinas da arquitetura modernista seja
especialmente forte no Brasil, gracas ao papel que essa arquitetura e a criagao de
Brasilia exerceram na propria construcdo da nova identidade nacional, interna e
externamente. Talvez por essa razao, o modernismo brasileiro se torne /ugar de
memoria, usando o conceito de Pierre Nora (1993) para espacos onde a memoria
se materializa, e seja transformado em patrimonio tdo rapidamente.

Quanto ao brutalismo paulista, problematizar suas ruinas, além das questbes
fisicas, traz outras igualmente especificas: restaura-las ou tomba-las ndo seria a
propria contradicdo da estética na qual foram concebidas?

Este ensaio é parte da pesquisa de mestrado de mesmo titulo que desenvolvo na
FAUUSP sob orientacao da Profa. Dra. Giselle Beiguelman.

SOBRE AS IMAGENS:

Todas as fotografias foram realizadas na Residéncia Janne Ottoni, projeto de
autoria do arquiteto David Ottoni, situado a Rua Trés Irmaos, 727 na cidade de Sao
Paulo.

Imagens de 1973 (aproximadamente, ndo é possivel precisar a data) sdo de autoria
do arquiteto David Ottoni, imagens feitas entre 2013-15 sdo de autoria de Ana
Ottoni.

Foto 1. Obra residéncia Janne Ottoni. Fachada noroeste.
Foto: David Ottoni, c.1973.
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Janne Ottoni. Fachada nordeste.

Residéncia

2.
Foto: Ana Ottoni, fevereiro 2015.
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Foto 3. Residéncia Janne Ottoni. Vista interna.
Foto: Ana Ottoni, fevereiro 2015.
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Fotos 4 e 5. - Residéncia . Janne Ottoni. Vista da . piscina.
Foto: Ana Ottoni, agosto 2014.
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Foto 7: Residéncia
Fotos: Ana Ottoni, margo 2015.
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Foto 8; Obra residéncia Janne Ottoni. ‘ Fachada noroeste.
Foto: David Ottoni, c.1973.
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Foto 9. Demoligdo de construgdo vizinha a Residé

5

nc'ia Janhé Ottoni. Foto: Ana Ottoni, novembro 2012. '
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Foto 10. Residéncia Janne Ottoni, varrigao de saldo interno.
Foto: Ana Ottoni, julho 2014.
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