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RESUMO

Esse artigo discute o documentario "Espécies de espacos"
(12'35"), realizado no Nomads.usp em 2015, relacionando-o ao
romance homénimo do escritor francés Georges Perec e aos
principios que norteiam as acdes do OuliPo, Ouvroir de
Littérature Potentielle. Perec e os membros do OulLiPo
referenciam-se no pensamento surgido, na Franga, no inicio da
Renascenga e consolidado nas primeiras décadas do século XX
que questiona as formas classicas da literatura e propde a
construgdo de escritos a maneira de jogos de palavras,
explorando diversos dispositivos linglisticos para expressar
conteldos muitas vezes banais ou propositalmente equivocos.
A realizacdo do video inscreve-se no interesse do Nucleo pela
investigacdo das possibilidades de uso do filme documentario
como meio de leitura e expressao de realidades urbanas.

Palavras-chave: Documentario, Espago publico, OulLiPo,
Literatura, Moderno

Video:

Video "Espécies de espacos". TRAMONTANO, 2015.
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Nos ultimos anos, o Nomads.usp, Nucleo de Estudos de Habitares Interativos, da
Universidade de Sao Paulo, tem incluido em suas preocupacées de pesquisa a
utilizacdo do filme documentario como meio de leitura e de expressdo de realidades
urbanas. Através de diversas acdes, o Nucleo tem procurado explorar linguagens e
narrativas audiovisuais com o objetivo de ampliar os procedimentos metodoldgicos
habitualmente empregados por pesquisadores do espago publico. Se, por um lado, o
género Documentario €, na pesquisa em Ciéncias Humanas, um método amplamente


https://www.youtube.com/watch?v=68LXf6kGuUs
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estudado, validado e aplicado, nos campos disciplinares da Arquitetura e do
Urbanismo ele é, praticamente, um desconhecido.

O documentario Espécies de Espacos foi realizado em uma das acdes do Nomads.usp
gue visavam aprofundar sua familiaridade com o género. Na tarde de 9 de outubro
de 2015, nove pesquisadores, divididos em quatro grupos, gravaram imagens e sons
em onze espacos publicos da cidade de Sdo Carlos, cinco deles situados na regidao
central e os demais em bairros periféricos. Um acordo inicial definiu que a captacao
de imagens priorizaria tomadas com a camera estatica ou movendo-se em
panoramicas horizontais, procurando registrar, de forma tao desierarquizada quanto
possivel, elementos constitutivos do espacgo fisico, por um lado, e dindmicas da
ocupacao humana, por outro.

O video apresentado nesse artigo representa uma das muitas possibilidades de
montagem do material audiovisual entdao produzido coletivamente. A escolha
narrativa da edicdo referencia-se no livro Espéces d'espaces (1974), do escritor
francés Georges Perec, que discute a relagdo do autor com os espacos onde vive. No
livro, eles sao categorizados segundo uma escala de grandeza e de tangibilidade, na
seguinte ordem: o espago da pagina, da cama, do quarto, do apartamento, do
edificio, da rua, do bairro, da cidade, do campo, do pais, da Europa e do mundo. A
condugao da edicdo do video baseou-se no capitulo La ville [A cidade].
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Georges Perec nasceu em Paris, em 1936, de pais judeus poloneses, ambos mortos
na Segunda Guerra Mundial: o pai, no campo de batalha, em 1940, e a mae no campo
de concentracao de Auschwitz, em 1942. Colocado por sua mae em um trem da Cruz
Vermelha que levou dezenas de criangas para lugares seguros nos Alpes, Perec passa
a infancia em vilarejos do macico do Vercors. Ele escrevera, mais tarde, diversos
livros nos quais os temas da memoria, da infancia e da auséncia sdo centrais.

Sua produgdo literaria, diversas vezes reconhecida por importantes premiagoes
nacionais francesas, sera marcada por uma dupla formacgao: os estudos universitarios
em Letras, em Paris e em Tunis, e os dezesseis anos em que trabalhou como
documentalista em neurofisiologia no Conselho Nacional de Pesquisa Cientifica,
CNRS. O olhar que Perec propde langar sobre a cidade tem a poética e a imagética
da literatura e o rigor, muitas vezes matematico, da documentagdo. Mas € no seio
da associagdo de escritores OulLiPo que ele construird sua carreira, precocemente
interrompida com sua morte, em 1982, aos 45 anos de idade.
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OuLiPo, ou Ouvroir de Littérature Potentielle [Atelier de costura de Literatura
Potencial], € uma associacdo fundada em 1960, conjuntamente pelo matematico
Francois Le Lionnais e pelo escritor Raymond Queneau. Foi o primeiro de muitos
ouvroirs criados em diferentes campos disciplinares, a partir da formulacao de
Queneau e Le Lionnais de um ouvroir genérico, o OuXPo, onde o X é substituido por
letras referentes a area de conhecimento na qual os membros querem produzir
pesquisas: OuMuPo (musica), OuGraPo (grafismo), OuBaPo (histérias em
quadrinhos), OuPeinPo (pintura), e mesmo um QOuArchPo (arquitetura), criado em
2001, entre outros (FATRAZIE, s.d.). A base comum dos OuXPo é o interesse em
explorar, especialmente do ponto de vista formal, os processos criativos em diversos
campos, sempre utilizando-se do que chamam de contrainte artistique volontaire, ou
restricdo artistica voluntaria. Essa restricdo constitui uma regra ou um conjunto de
regras definido a priori para estimular e enquadrar o trabalho artistico, e deve ser
rigorosamente respeitado. Sua natureza pode ser formal, tedrica, plastica, tematica,
entre outros.
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No OuLiPo, busca-se recombinar continuamente matematica e literatura. O objetivo
€ formular, através de exercicios, pontos de partida para obras literarias, e ndo
necessariamente as obras em si (JAMES, 2006). E essa a ideia que o conceito de
literatura potencial busca expressar. O conteldo da obra importa menos do que a
forma como ela é escrita e, especialmente, do que a aplicacao das restricdes artisticas
definidas a priori. Ainda assim, diversos de seus membros, entre eles Italo Calvino,
Raymond Queneau e o préprio Perec, produziram livros que ocupam lugar importante
na literatura francesa recente. Um exemplo belissimo e extremamente popular é
Exercices de style, escrito por Queneau em 1947, que descreve brevemente uma
mesma cena urbana parisiense, de 99 maneiras diferentes. Outro exemplo é o texto
"Un peu moins de vingt mille incipits inédits de Georges Perec" [Um pouco menos de
vinte mil inicios inéditos de Georges Perec] (PEREC, 1990), que oferece uma matriz
combinatéria de ordem 9X3, composta de 27 trechos para o inicio de um romance,
totalizando 19.683 possibilidades de recombinacdo oferecidas ao leitor (esse niumero
€ informado pelo prdprio autor em uma anotagao na margem do manuscrito). Além
de "Espécies de espacos", Perec escreveu obras importantissimas que exploram os
principios oulipianos, como La disparition [O desaparecimento], que enfatiza a ideia
de auséncia com a supressao da letra 'e' ao longo de todo o texto. A decisdao de nao
se utilizar a letra 'e' constituiu, nesse caso, o que os membros do grupo chamam de
restricdo artistica voluntaria.
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Uma das principais referéncias do OuLiPo sdo os grands rhétoriqueurs, poetas e
escritores do inicio da Renascenca que trabalhavam e eram sustentados por nobres
e poderosos para celebrar sua grandeza. Esses literatos ja exercitavam a construgdo
de escritos a maneira de jogos de palavras, explorando diversos dispositivos
linglisticos para expressar conteudos muitas vezes banais ou propositalmente
equivocos. Pierre Badel (1984), citando o famoso estudo de Paul Zumthor, Le Masque
et la lumiere: la poétique des grands rhétoriqueurs, de 1978, escreve que

[...] os rhétoriqueurs sao de uma espantosa modernidade. Eles ndo
foram teodricos; contudo, sua pratica coloca questBes profundas
relativas a linguagem, aos processos da significacdo e da
compreensdo, ao texto, a escrita. [...] As rimas complexas, todos os
procedimentos que Zumthor chama de malabarismos, tém por efeito
tornar o discurso e seu sentido dbvio fundalmentalmente ambiguos.
As rimas raras, os malabarismos espetaculares, as ambiguidades,
liberam o significante, pulverizam o sentido, estouram a mascara da
representacdo e questionam, a partir do interior, os valores
estabelecidos (BADEL, 1984, p. 4-5).t

De fato, mais do que dos dispositivos lingtisticos, OuLiPo e Perec apropriam-se da
postura literaria dos rhétoriqueurs de oferecer um conjunto de elementos e figuras
ao leitor, que dispbe, por sua vez, de inUmeras maneiras de recombina-los e
interpreta-los, de forma a produzir sentidos variados sobre a mensagem que se quer
transmitir. Veremos essa mesma postura na obra de escritores e poetas modernos
do inicio do século XX, ligados a movimentos como o Futurismo, Dadaismo,
Surrealismo - dentre eles, Paul Eluard, Mario Carli, Jean Cocteau e Guillaume

! Todas as citagbes em francés constantes desse artigo foram traduzidas pelo autor. Do original em
francés: "[...] les rhétoriqueurs sont d'une étonnante modernité. Ils n'ont pas été des théoriciens;
néanmoins leur pratique pose de profondes questions relatives au langage, aux processus de la
signification et de la compréhension, au texte, a I'écriture. [...] Les rimes complexes, tous les procédés
que Zumthor nomme jongleries, ont pour effet de rendre le discours tenu et son sens obvie
fondamentalement équivoques. Les rimes rares, les jongleries spectaculaires, les équivoques, libérent le
signifiant, pulvérisent le sens, crévent le masque de la représentation et remettent en cause de l'intérieur
les valeurs établies".
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Apollinaire - que consistiram em um elo importante entre os grands rhétoriqueurs e
OulLiPo, como sugere Camille Bloomfield (2013). Parece, efetivamente, haver uma
correlagdo clara entre as experimentagoes pictoricas e graficas caracteristicas dessa
época, que exploram a ideia emergente de abstragdo, e a escrita que considera a
pagina do livro como campo visual, que abre mao da estrutura tradicional das frases,
prenunciando o que serd a poesia concreta dos anos 1950. Um exemplo é a primeira
pagina do capitulo La page [A pagina], primeira escala espacial tratada por Perec em
Espéeces d'espaces (Fig. 1).
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()
la page
)
Jécris pour me parcosrir
Henri Michaux
1
Jécris...
Jécris : jécris..
Jécris : < jécris... »
Jécris que jécris...
etc.
Jécris @ je trace des mots sur une page.
Lettre 4 lettre, un texte se forme, s'affirme, s’affermit, se
fixe, se fige : :
‘ une ligne assez strictement h
o
r
i
z
o
n
t
a
1
e
se dépose sur la
17
Fig. 1: La page. Pagina inicial do capitulo.

Fonte: PEREC, 1974.
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A estrutura do capitulo La ville [A cidade] assemelha-se mais a um conjunto de notas
esparsas sobre como observa-la do que propriamente a um texto que busca dissertar
sobre o tema. O primeiro paragrafo ja soa como um alerta: "N3do tentar rapido demais
encontrar uma definicdo da cidade; isso é demasiado grande, tem-se todas as
chances de se enganar"?. Seguem diversas instrucbes para quem deseja aproximar
0 objeto urbano. Perec insta o leitor a evitar atribuir sentidos ao que vé&, permitindo-
se apreender o visivel com uma atitude quase documentalista: "Primeiro, fazer o
inventario do que se vé. Recensear aquilo do que se tem certeza. Estabelecer
distincdes elementares: por exemplo, entre o que € a cidade e o que ndo ¢ a cidade">.

Esta implicita em seu discurso uma compreensao da cidade a partir da dicotomia
centro-periferia, ainda que ele duvide de sua perenidade, frente aos processos
histéricos de expansao da malha urbana. Ele recorda como Paris se expandiu
incluindo em seu territério vilarejos que se situavam no exterior de suas muralhas,
lembra que esses limites fisicos ndo existem mais, mas que existem outros, de
diferentes naturezas: "Interessar-se ao que separa a cidade do que ndo é a cidade.
Olhar o que acontece quando a cidade termina. [...] Reconhecer que as periferias
tém forte tendéncia a ndo permanecer periferias"*.

Finalmente, Perec sugere um brevissimo método, como ele préprio chama o seguinte
paragrafo:

Seria necessario, ou renunciar a falar da cidade, a falar sobre a cidade,
ou entdo obrigar-se a falar da maneira mais simples do mundo, falar
dela de maneira evidente, familiar. Afugentar qualquer ideia pré-
concebida. Parar de pensar em termos pré-preparados, esquecer o que
disseram os urbanistas e os socidlogos®.
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O video "Espécies de espacos", do Nomads.usp, corrobora, ilustra e desenvolve, em
meio audiovisual, algumas das questdes enunciadas nos paragrafos acima.

1. A acdo acordada entre os pesquisadores foi formulada como um exercicio
capaz de produzir ideias para o desenvolvimento de documentarios sobre a
cidade, e ndo como um filme em si. O video relne, portanto, algumas
possibilidades, imaginadas na edicdo, de emprego do audiovisual para a
construcao de leituras urbanas.

2. Em praticamente todas as tomadas, a camera foi mantida fixa ou em
movimento panoramico, o panning, no jargdo cinematografico, em que a

2 Todas as citagOes de Georges Perec foram extraidas de seu livro Espéces d'espaces, 1974. Do original

em francés: "Ne pas essayer trop vite de trouver une définition de la ville; c'est beaucoup trop gros, on
a toutes les chances de se tromper".

3 po original em francés: "D'abord, faire l'inventaire de ce que I'on voit. Recenser ce dont I'on est sdr.
Etablir des distinctions élémentaires: par exemple entre ce qui est la ville et ce qui n'est pas la ville".

‘Do original em francés: "S'intéresser a ce qui sépare la ville de ce qui n'est pas la ville. Regarder ce

qui se passe quand la ville s'arréte. (...) Reconnaitre que les banlieues ont fortement tendance a ne pas
rester banlieues".

> Do original em francés: "Il faudrait, ou bien renoncer a parler de la ville, a parler sur la ville, ou bien
s'obliger a parler le plus simplement du monde, en parler évidemment, familierement. Chasser toute idée
précongue. Cesser de penser en termes tout préparés, oublier ce qu'ont dit les urbanistes et les
sociologues".
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camera é girada lenta e horizontalmente em torno de seu proprio eixo vertical.
Essas escolhas visaram enfatizar a busca de uma certa neutralidade do olhar
em relacdo aos espacos observados, um olhar que ndo se atém a
particularidades da cena que observa, mas obedece a movimentos pré-
definidos.

As imagens em panning encadeiam-se, sem interrupgdes, sempre levando o
olhar da esquerda para a direita do observador, de forma continua. Ainda que
os locais registrados distem, as vezes, de alguns quildbmetros entre si, a
sequéncia verifica a possibilidade de se dar a entender a cidade como um ente
uno, como um grande espaco publico aberto ao uso de seus habitantes,
periferia e centro confundidos.

As cores das imagens captadas foram substituidas por escalas de cinza ou
escalas combinando tons de cinza e de vermelho. Parte-se aqui da hipdtese
de que muitas das atribuicbes de valor, de fungdo e de importéancia na
paisagem sdo assinaladas através do uso de cores nos edificios e nos varios
elementos que compdem o espaco fisico. Dessa perspectiva, também os tons
de verde das massas vegetais e as cores variadas das roupas das pessoas
atrairiam a atencdao do observador de maneira desigual, em funcdao do seu
interesse e dos valores que ele proprio atribui a cada cor. Quis-se, portanto,
testar a capacidade dessa estratégia de levar a enxergar os espagos e 0s
objetos urbanos principalmente como planos, massas e volumes, de realgar
seus movimentos e deslocamentos, em diferentes situacdes de iluminacao,
dificultando apreensdes usuais e quotidianas.

Com a mesma intengdo, o som captado diretamente foi substituido, na
maioria das cenas, por uma trilha continua composta de uma Unica peca
musical, de autoria de Iannis Xendakis. O uso da musica experimental de
Xenakis buscou acrescentar a experiéncia de observacdo uma ambiéncia
sonora completamente diferente da usual, visando a minimizacdo de
referéncias sonoras locais e reforcando um esgarcamento das relagdes de
familiaridade do observador com seus espagos quotidianos.

As cenas do video ora oferecem uma observagdo que priorizam o espago fisico
e seus elementos constitutivos, ora convidam a observar a ocupacao humana
deste espaco. Essa categorizagdo remete a uma postura proxima da
documentacdo do que se vé, quase descritiva, de identificacdo e
reconhecimento, sugerindo um procedimento para a leitura que desmembra
a complexidade dos espagos observados em layers assim simplificados.

As atividades humanas sdo exibidas em telas quadripartidas, em imagens
tratadas em escalas de vermelho e cinza, evocando a observacgdo através de
cameras de vigilancia. Esse recurso lembra ao observador a atitude pandptica
do ver-sem-ser-visto da vigilancia urbana, sugerindo que essa é também uma
caracteristica da atitude de quem filma anonimamente cenas de convivio em
lugares publicos. O observador ndo faz parte dos jogos, nem das atividades
esportivas ou comerciais, mas ainda assim, parado nesse lugar com sua
camera, faz parte desse sistema.

No processo de montagem e edicdo, a fala do Unico entrevistado do video foi
recortada em frases, e algumas de suas expressdes foram isoladas do seu
discurso. As diversas partes foram recombinadas sugerindo novas
compreensdes de sua fala, experimentando, assim, possibilidades de se
reforcar certas ideias expressas na entrevista. O uso desse recurso tem
também a intencdo de salientar que, em um filme documentario, a produgao



VIRUS12

M O D ER N O S

R A DI C A I S

Eenmgstrzeuﬂll Gserxeestael;

revista do Nomads.usp | Nomads.usp journal

ISSN 2175-974x | CC BY-NC

DOl 10.4237/virus_journal
de conhecimento registrada em uma entrevista € uma construcdo a varias
maos, envolvendo aquele que fala, quem escuta, quem registra, e aquele que
edita os registros imagéticos e sonoros a partir de suas préprias convicgoes e
entendimento do assunto abordado na entrevista.
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Finalizaremos essas breves notas lembrando que a escolha da musica de Iannis
Xendkis para a trilha sonora do video contém algumas citacdes modernas. Nascido
em 1922, na Roménia, de pais gregos, Xenakis viveu em Paris de 1945 a 2001, ano
de sua morte. Foi musico, engenheiro e arquiteto, trabalhou no escritério de Le
Corbusier como chefe de projeto do Convento de La Tourette, de 1957, e do Pavilhao
Philips, de 1958. Suas inquietacbes sobre possiveis relacdes entre mdusica e
arquitetura, mediadas pela matematica, produziram inUmeras pegas musicais cujas
sonoridades completamente novas constituem, até hoje, referéncias maiores na
musica eletroénica.

La Légende d'Eer, peca escolhida para o video "Espécies de espacos", foi executada
pela primeira vez publicamente em 1977, na inauguracdo do Centro Georges
Pompidou, em Paris, na piazza em frente ao Centro, um dos espagos publicos mais
célebres do planeta.
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